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Resumo

A pesquisa tem por objetivo de compreender a rede de atores da viola caipira artesanal, do
luthier e violeiro Indio Cachoeira, da cidade de Alfenas, no sul de Minas de Gerais, por meio
da pespectiva da Teoria Ator-Rede (TAR). Pretende-se com este estudo analisar a viola como
artefato sociotécnico, mapear e descrever as redes de atores humanos e ndo-humanos
(materiais e imateriais) que a afetam. Investigar através de documentos, entrevistas de campo
as caracteristicas e particularidades do instrumento musical pesquisado. A teoria ator-rede é
utilizada para embasar 0s processos estruturais e metodologicos deste trabalho a fim de
identificar e aplicar conceitos como: estabilizacfes, simetrias, associacdes, hibridismos,
controvérsias e as traducGes levantadas no projeto. Esta pesquisa cientifica busca também um
viés interdisciplinar em novas abordagens sobre desenvolvimento, tecnologias e assuntos

ligados a area musical.

Palavras-Chave: Viola Caipira; Artefato Sociotécnico; Luthier; Teoria Ator-Rede.



Abstract

This research aims to understand the network of actors of the artisanal viola caipira, luthier
and violeiro indio Cachoeira, from Alfenas, a city in the south of Minas Gerais, through the
Actor-Network Theory (ANT). This study intends to map and describe the networks of human
and non-human actors (material and immaterial) that affect the viola as a sociotechnical
artifact. The characteristics and particularities of the musical instrument searched is
investigated through documents and field interviews. The ANT is used to support the
structural and methodological processes of this work in order to identify and apply concepts
such as: stabilizations, symmetries, associations, hybridity, controversies and the translations
raised in the project. This scientific research also seeks an interdisciplinary bias in new
approaches on development, technologies and subjects related to the musical area.

Keywords:  Viola;  Sociotechnical  Artifact;  Luthier; Theory  Actor-Network.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo foi submetida a defesa através do Programa de Pds-Graduagdo (PPG)
em nivel de Mestrado na area de Desenvolvimento, Tecnologias e Sociedade (DTecS) da
Universidade Federal de Itajubd (UNIFEI). A pesquisa surge como uma das ramificacbes dos
trabalhos realizados pelo Grupo de Ensino, Pesquisa e Extensdo em Tecnologia e Ciéncia
(GEPETEC), pertencente ao DTecS. Neste projeto séo abordados conhecimentos da producao
artesanal de viola caipira, historico social e cultural da viola brasileira, defini¢des de luthier,
principios da Teoria Ator-Rede (TAR) ou conhecida no inglés como ANT (Actor-Network
Theory), pesquisas sobre artefatos sociotécnicos, criando-se assim um viés interdisciplinar
para esta pesquisa.

O projeto incide no estudo, mapeamento e constru¢do de uma rede de atores humanos
e ndo humanos que compde a viola caipira artesanal do luthier indio Cachoeira, da cidade de
Alfenas, Minas Gerais. Propde-se a identificacdo das associacfes dos atores envolvidos nas
redes em que se articulam esta pesquisa, tais como violas, violeiros, luthiers, luthieria, meios
de producdo, equipamentos, compradores das violas, produtos desenvolvidos, entre outros,
utilizando a Teoria Ator-Rede como norte de uma perspectiva sociotécnica para se revelar um
artefato.

A viola artesanal é colocada como um artefato sociotécnico protagonista do projeto de
pesquisa. Os elementos humanos, materiais e imateriais que envolvem algumas estabilizacdes
de um contexto de producao artesanal de um instrumento musical, o que também caracteriza a
viola caipira como um objeto plural de estudos cientificos. Para o entendimento da viola como
um artefato gerador de fundamentacdo tedrica foram fundamentais as analises descritivas,
observacOes comparativas, anotacdes e estudos de campo.

O objetivo inicial da pesquisa foi delinear uma perspectiva da rede do objeto de
estudo: a viola artesanal de indio Cachoeira, a partir de uma 6tica de associacdes diretas e
indiretas do artefato. Esse levantamento foi feito por meio de pesquisas de campo, materiais
textuais e audiovisuais, principalmente por meio de entrevistas semi-estruturadas com pessoas
que tiveram contato com as violas em questdo. A viola, em certos momentos de estabilizacéo,
tanto como produto final produzido, quanto em momentos de instabilidade do processo, sera
estudada no sentido dos conceitos tedricos da TAR como um artefato ndo-humano que tem
voz e simetria de relagdes com outros atores das redes observadas, pois as associagoes

constituirdo a dindmica do artefato.
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Justificativa

A cultura da viola caipira € um dos expoentes historicos e sociais do Brasil,
destacando-se musicalmente na regido do sul de Minas Gerais (MG). O universo que envolve
a viola é parte essencial da narrativa da cultura popular brasileira, pois além do potencial
artistico das préticas culturais e musicais, existe também o potencial desenvolvimento
artesanal da producdo de violas, violGes e outros instrumentos de luthieria.

Nas Ultimas décadas, hd& um movimento de ‘ressignificacdo’ da viola, a partir da
compreensdo de que esta merece mais atencdo e cuidado por varios segmentos da sociedade.
As pesquisas e estudos académicos fazem parte dessa dindmica de contextualizacdo da viola,
haja em vista as teses, dissertacOes e artigos elaborados sobre o assunto. O primeiro curso de
graduacdo em viola caipira foi oferecido pelas instituicdes Universidade de S&o Paulo (USP),
bacharelado com habilitacdo em Viola Caipira no campus de Riberdo Preto desde 2005 e a
partir de 2010 no campus do Butantd, na cidade de S&o Paulo. Também ha cursos de
bacharelado e pos-graduacdo em mdasica, relacionados a viola, na Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP),
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO) e Faculdade Cantareira em Sé&o
Paulo em 2010, instituicdes que reforcam esse movimento junto aos graduados, mestres e
doutores em estudos relacionados a viola.

Outras manifestacfes que se somam a cultura violeira sdo as praticas das Folias de
Reis ao longo do interior do territério nacional; as praticas da Catira, dancas rurais tipicas
acompanhadas por violeiros; a existéncia de muitas Orquestras de Viola em varios estados; 0s
festivais de viola e encontro de violeiros; além da vastidao de artistas, principalmente duplas
caipiras que colocam a viola como um dos principais patrimdnios da masica brasileira.

O Seminario Violas: o fazer e o tocar em Minas Gerais, promovido pelo Instituto
Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico (IEPHA-MG), em 16 de maio de 2017, foi um
dos principais encontros nacionais onde reuniuram-se violeiros, mestres, doutores,
pesquisadores e construtores de viola de todo pais. Essa acdo publica foi de extrema
importancia para o inicio do reconhecimento dos saberes e formas de expressdes ligadas a
viola como patrimdnio cultural imaterial do estado. Dia 14 de Junho de 2018, o Conselho
Estadual do Patrimdnio Cultural (CONEP) aprovou o Registro dos Saberes, Linguagens e
Expressdes da viola em Minas Gerais como patriménio cultural imaterial.

Nessas multiplas expressdes das redes da viola citadas acima, notamos o ‘avivamento’

da viola e a possibilidade de resignificacdo dessa em areas distintas. Este trabalho vem a
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contribuir sobre a andlise de redes da viola de um luthier do sul de Minas Gerais, combinando
novas teorias cientificas sociais e tecnoldgicas ao universo da viola brasileira, propondo uma
certa originalidade nas pesquisas relacionadas ao instrumento.

No ambito econdémico e mercadoldgico, hd uma critica a se considerar em relacdo ao
setor privado de grandes e médias empresas, na maioria das vezes multinacionais de
instrumentos musicais, estas ndo geram o retorno financeiro direto para a sociedade local, e
corriqueiramente o foco esta na maximizacao dos lucros, reducdo dos custos e do tempo nos
processos produtivos, o que pode gerar frequentemente um possivel detrimento do carater de
qualidade artistica do instrumento e possiveis padroniza¢Ges de sonoridades, por outro lado
essas empresas ajudam na popularizacdo e acessibilidade de instrumentos. Os luthiers ndo se
enquadram tanto nessa perspectiva macroecondmica, pois estdo muito mais interligados com
a tecnologia e desenvolvimento local, também impulsionando financeiramente uma cadeia
regional.

Nesse sentido, € imperativo questionar 0s conceitos e nos chamados moldes da
Tecnologia Convencional (TC), que gera uma série de problemas politicos, econdmicos,
sociais e ambientais (DAGNINO et al, 2004). H4 uma rede hegemoénica no monopélio das
grandes industrias de instrumentos musicais que produz consequéncias negativas e positivas
para 0s pequenos luthiers, como um dos aspectos negativos, pode-se citar a automatizagdo da
producdo, que tem um efeito direto na diminuicdo dos humanos na feitura ou no contato
direto com a producdo de instrumentos. Por outro lado, no trabalho do luthier, pode-se
considerar a preocupacdo mais intensa com qualidade musical do instrumento e o
envolvimento com a arte e toda cadeia de producdo que torna-se um diferencial na tecnologia
social do artefato. Os diferentes saberes dos luthiers estdo relacionados a um poder local de
trabalho, uma autogestdo, a possibilidade de ndo seguir os moldes da TC e ressignificar o
‘modo diferencial’ da prépria maneira de se produzir.

A compreensdo da viola como um artefato artesanal constréi um papel relevante na
geracdo de renda de producdo local dos luthiers nacionais, ndo seguindo a l6gica capitalista
dos grandes mercados de instrumentos musicais. Dentro dessa visdo, faz-se o uso direcionado
da abordagem de redes para entender as singularidades e perspectivas de um instrumento
musical artesanal no cenario atual, utilizando um estudo de visdo social e técnica em um caso
especifico do sul de Minas Gerais.

O estudo de redes pela Otica da TAR permite uma potencial descoberta da propria

viola artesanal, pois a analise de estabiliza¢es do produto final do luthier, por outros atores
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humanos e ndo humanos, diz muito sobre as técnicas sociais e especificidades do artefato,
podendo assim entendé-lo de uma maneira plural, compondo as vérias vozes simétricas das

redes a serem reveladas no processo de anélise.

Construcao do projeto

A ideia inicial do projeto de pesquisa surgiu primeiramente do contato direto com ex-
alunos do programa de mestrado do DTecS (Desenvolvimento, Tecnologias e Sociedade) da
UNIFEI-MG no campus Itajubd em que as respectivas dissertacfes tratavam de temas como
artefatos, artesanatos, Teoria Ator-Rede, design, tecnologias sociais, desenvolvimento local,
abordagens humanisticas, interdisciplinaridade. Deste modo, partindo do interesse pessoal do
pesquisador pelos objetos de estudo, somado ao convite destes alunos para participacdo do
processo seletivo de 2017, surgiu a ideia de elaborar um pré-projeto que abarcasse essas
concepcoes trabalhadas no programa.

A afinidade pelas tematicas trabalhadas nas disciplinas do curso também despertaram
a atencdo, enfatizando contetdos nas areas de sociologia, antropologia, filosofia, historia e
ciéncias sociais, em sintese, contetdos que incitaram a elaboracdo de um projeto que estivesse
também em consonancia com esses campos.

Outro fator interessante foi a constante desconstrugdo do termo ‘tecnologia’, ndo SO
apenas na possivel visdo hegemdnica e mercadologica do termo, mas o comprometimento do
corpo docente e discente do DTecS em propagar novas perspectivas tecnologicas direcionadas
para o social, aspecto relevante pela escolha do programa, pois ainda que a graduacdo do
pesquisador tenha sido em Administracdo, pela PUC-MG, ao longo do curso foi demonstrado
0 interesse particular em trabalhar com as questdes humanisticas e culturais das organizaces.
Foi percebido que a graduacéo feita pelo pesquisador oferecia poucas experiéncias e escassez
nas matérias de humanas aplicadas (apenas Psicologia, Filosofia e Sociologia). E diante desse
impasse, houve a opc¢do por uma pos-graduacdo que abordasse diretamente alguns temas de
maior interesse e proporcionassem visdes mais humanas e sociais sobre desenvolvimento e
tecnologias.

Para complementar essas experiéncias académicas, ha formacdo profissional do
pesquisador como musico e compositor, que atua como contrabaixista ha 18 anos, mas
também toca violdo e guitarra. Nos ultimos trés anos, se interessou pela viola caipira e

comegou a aprimorar os estudos no instrumento, também desenvolveu um projeto musical
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autoral, o duo Atrator Estranho, para ampliar a préatica criativa através de composicdes.
Coincidiu que nesse intervalo de tempo foi elaborado um pré-projeto para o processo seletivo
do DTecS que unia 0 novo interesse pela viola brasileira e pelas linhas de pesquisa do
programa, assim foi apresentado um trabalho direcionado que envolve a viola caipira como
um artefato sociotécnico para futuras pesquisas cientificas e a utilizacdo da recorrente Teoria
Ator-Rede utilizadas nas linhas de pesquisa de Desenvolvimento e Tecnologia do DTecS,
relevante para embasar a analise dos estudos.

Outro motivo que auxiliou bastante no projeto foi a formacéo de uma rede de violeiros
que o pesquisador foi construindo ao longo do tempo, comecando pelo professor da USP e
pesquisador lvan Vilela. lvan Vilela é itajubense e um dos principais estudiosos da viola
caipira no Brasil, sua dissertacdo e tese, deram origem a um livro (com devidas adaptacdes),
em que ha uma andlise da historia social e musical da viola. O pesquisador participou de
alguns cursos técnicos ministrados por Ivan Vilela e também esteve presente nos dias 16 e 17
de Maio de 2017 ao primeiro “Seminario Violas: o fazer e o tocar em Minas Gerais”,
realizado pelo Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico (IEPHA-MG) em Belo
Horizonte, no qual Ivan Vilela foi o palestrante que inaugurou o seminario. A proximidade do
pesquisador com o violeiro/professor auxiliou nos primeiros contatos com o mundo da viola,
desde musicos, apresentacdes, shows, livros, videos até artigos cientificos. No inicio de 2017,
Ivan Vilela foi convidado para ser o coorientador do projeto de pesquisa, que prontamente
aceitou a proposta, no entanto com sua mudanca para Portugal em 2018, houve um problema
de logistica para dar continuidade ao trabalho, assim se colocou a disposi¢do para integrar a
banca de defesa da dissertacao.

O professor, ex-coordenador do DTecS e atual orientador, Adilson da Silva Mello,
foi de relevancia para apresentacdo de teorias trabalhadas no programa. Dai vieram o0s
primeiros contatos do pesquisador com a Teoria Ator-Rede (TAR) e com o antropdlogo,
socidlogo e filosofo francés Latour, um dos principais autores e estudiosos da TAR; as
perspectivas sociotécnicas e estudos sobre CTS (Ciéncia, Tecnologia e Sociedade) da linha de
pesquisa do professor Renato Dagnino da UNICAMP-SP; algumas das vertentes especificas
de estudo trabalhadas na linha de Desenvolvimento e Tecnologia; as apresentacdo das
dissertacdes dos ex-alunos do DTecS que discutiam cientificamente o conceito de artefatos e
suas multiplas redes. Os pontos acimas foram fundamentais para concepcdo e direcionamento

da pesquisa.
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A demanda do programa por estudos epistemoldgicos se faz presente nas discusses
das possiveis novas metodologias a serem utilizadas para a constru¢cdo do projeto. A
intencionalidade do buscar “fazer ciéncia” de uma maneira ndo convencional, de dialogar com
novas possibilidades de conhecimento, de integrar areas distintas do objeto de estudo
proporcionando um tipo de interdisciplinaridade para o trabalho, além de uma provavel visdo
peculiar sobre a investigacdo, tudo isso contribui para uma originalidade académica
disseminada pela trajetéria de alunos e professores do DTecS.

Visto desta perspectiva interdisciplinar, a intencdo do projeto foi se moldando através
de conversas académicas do pesquisador com colegas de mestrado, discussdes em sala de aula
e estruturacdes do projeto com o orientador. Destas experiéncias surgiram algumas palavras-
chave norteadoras para pesquisa: viola caipira, luthier, luthieria, teoria ator-rede, analise
sociotécnica, artefato, saberes e fazeres; e com essas proposicdes iniciais foi possivel
desenvolver uma busca por artigos, livros, dissertacoes, teses e videos no Youtube, que fossem
direta ou indiretamente correlacionados aos temas. Posteriormente, houve a busca de algumas
dissertagdes do proprio DTecS para interacdo sobre pesquisas, metodologias e teorias
utilizadas no programa. Houve também a procura constante por trabalhos nos repositorios dos
sites de grandes universidades como USP, Unicamp, UFMG; bem como em sites de renome
cientifico como os periodicos da Capes, Scielo, Scribd, Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertacdes (BDTD). O trabalho procurou utilizar uma metodologia transversal no
inicio, a das buscas das pesquisas na internet. Uma busca induz a outra, referéncias
bibliograficas que levam a novas referéncias, colegas que enviam materiais relacionados,
criacdo de pastas compartilhadas no Google Drive, indicacdo de livros, artigos e dissertacdes
pelo orientador, desse modo houve sugestdes, proposicdes de ideias e documentos que foram
sendo filtrados ao longo da demanda da pesquisa.

Vale observar que foram encontradas teses, dissertacGes e artigos na area musical,
cultural e historica, os quais ndo somaram diretamente ao objetivo geral do trabalho, porém
vale ressaltar esse tempo de busca e esforco em filtrar temas correlatos a pesquisa, 0 chamado
“desperdicio cientifico”, ideia desenvolvida por Santos (2001). Esses desperdicios cientificos
na pesquisa também foram relevantes para nortear os caminhos que foram escolhidos.

Pretendia-se, inicialmente, através do pré-projeto, analisar sociotecnicamente a
mediacdo do processo artesanal da construcdo de violas caipiras de uma luthieria do Sul de
Minas Gerais, entender certas relagdes do artefato viola e seu luthier atraves da relacdo dos

atores humanos e ndo humanos na concepgdo e desenvolvimento do instrumento. Para
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embasar essa abordagem, seriam utilizados estudos tedricos da Teoria Ator-Rede (TAR)
propostos principalmente por Latour, e conceitos de Tecnologia Social (TS) e Analise
Sociotécnica apresentados por Renato Dagnino. No entanto, no decorrer do projeto, houve
uma mudancga necessaria de percurso tedrico, descrita no capitulo “Trajetéria Inicial”, diante
do falecimento do luthier, objeto de estudo da pesquisa. A utilizagdo de outros vieses da TAR
foram estimuladas pelo acontecido, em face de um estudo intenso dessa teoria ao longo do
ano de 2017. Assim, o estudo sobre a construcdo de redes tomou uma voz mais ativa no
processo, pois a viola artesanal como artefato se caracterizou como potencializadora de
estudos cientificos, uma vez que revela o instrumento através de suas redes, e ndo apenas pela
perspectiva de seu luthier.

Sobre conceitos, histria e narrativas relacionadas a viola caipira no Brasil foram
trabalhados artigos e a tese do pesquisador e musico lvan Vilela (VILELA, 2015). Nos
estudos especificos sobre os artesdos musicais brasileiros, luthiers, foi visitada a obra do
pesquisador Carlos Roque (ROQUE, 2003). Nesse estudo, também foi abordado a relevancia
dos saberes e fazeres dos pequenos artesdos, referenciando na ideia do artigo de experiéncias
populares dos professores do DTecS Carlos Pimenta e Adilson Mello (PIMENTA; MELLO,
2014).

Atualmente, com a constante revalorizacdo cultural popular da viola brasileira, este
projeto visa somar aos diferentes conhecimentos, populares e cientificos, a analise das redes
sociotécnicas de um instrumento musical, além da proposicdo de relatos descritivos,
investigativos e historicos da viola artesanal produzida na localidade de Alfenas-MG, bem
como a resignificacdo sociocultural do trabalho dos luthiers nacionais e suas violas. Para
congregar conhecimentos a essas redes da viola, foi colocado como referéncia o estudo da
tese (VILELA, 2015) do professor e pesquisador da USP, o itajubense Ivan Vilela, recorrente
nas pesquisas cientificas, historicas e sociais sobre viola caipira. No campo de estudo de
luthieria e luthiers, um dos nomes mais citados foi o jornalista Roque (2003) pelo livro
“Luthiers — Artesdos Musicais Brasileiros”, abordando a trajetoria € o 'modus operandi' de
alguns luthiers brasileiros que tornam possivel a execucdo de muasicas por meio de
instrumentos por eles construidos. O autor busca priorizar alguns representantes de um
artesanato antigo, vivo e inalterado, narrando um pouco as peculiaridades da profissdo e
falando de madeiras, resinas, esperas, técnicas, fases, paciéncia e tradicdo. (ROQUE, 2003)

O resultado da pesquisa sobre Mapeamento dos Saberes, Linguagens e Expressdes

Musicais da Viola em Minas Gerais feita pelo IEPHA/MG, realizada entre marco de 2017 e
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janeiro de 2018, foram recebidos 1358 cadastros, sendo 1311 violeiros, violeiras e tocadores
de viola e 91 fazedores, sendo que 44 sdo fazedores e também violeiros, distribuidos em 383
municipios. Com relacdo aos fazedores de viola em Minas Gerais, a pesquisa demonstra um
cadastro de 91 luthiers de viola que estdo distribuidos em 10 mesorregifes do estado no
Quadro 1.

Distribui¢do dos fazedores por mesorregioes
91 fazedores cadastrados até 19/01/2017

Mesorregido g

M Campo das Vertentes

M Central Mineira

® Jequitinhonha

H Metropolitana de Belo Horizonte

M Norte de Minas

M Qeste de Minas

wm Sul/Sudoeste de Minas

W Tridngulo Mineiro/Alto Paranaiba
Vale do Rio Doce

mZona da Mata

Quadro 1: Distribuicdo dos fazedores de viola por mesorregifes em Minas Gerais
Fonte: IEPHA/MG

Destes 91 fazedores de viola distribuidos em 72 municipios mineiros, 19%
concentram-se no Sul e Sudoeste de Minas Gerais, ou seja, ha cerca de 17 luthiers de viola
nessa regido cadastrados pelo IEPHA/MG em 2017, perdendo apenas para a regido
metropolitana de Belo Horizonte com 27%, cerca de 24 luthiers. Vale ressaltar que essa foi
uma das primeiras pesquisas quantitativas sobre luthiers em Minas Gerais, assim sabe-se que
existe uma amostra maior de luthiers, no entanto muitos destes residem em zonas rurais de
dificil acesso e nao foram contemplados nessa pesquisa inicial.

Segundo o IEPHA/MG (2018), no que se refere ao tempo de oficio, viu-se que a
maioria dos cadastrados fabricam violas ha menos de 20 anos, conforme se verifica no
Quadro 2.
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Ha quanto tempo constroem viola?
91 cadastros até 19/01/2018

20

= =
[e] \=] [=2]

Nuamero de cadastros

~

10a20anos 5al0anos Menosde5 20a30anos 30a40anos 40a50anos 50a60anos Maisde 60
anos anos

Quadro 2 - Distribuicdo dos fazedores por tempo de atividade
Fonte: IEPHA/MG

Como as pessoas cadastradas se identificam?
91 cadastros até 19/01/2018

Ndmero de cadastros

Luthier de viola Fazedor de viola Construtor de viola Outros

Identificagdo

Quadro 3 - Distribuicéo da identificacdo dos cadastrados
Fonte: IEPHA/MG

Outro dado apresentado pelo cadastro do IEPHA/MG (2018) se refere as diferentes
formas de autodenominagdo do oficio de fabricacdo de violas. A questéo referente a este item
apresentava como opgdes 0s seguintes nomes: luthier, construtor de viola e fazedor de viola,
permitindo também a possibilidade de declarar outras formas, conforme se verifica no Quadro
3. No cadastramento a denominacéo “luthier” foi a mais acessada, seguida de “fazedor de

viola” e “construtor de viola”.
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O IEPHA/MG ressalta nesse mapeamento de 2018, que compreende a complexidade
dos dominios da viola, o que demonstra que qualquer material produzido sobre o assunto sera

sempre incompleto e transitorio.

Assim, informa-se que este mapeamento, como toda agdo de levantamento e
identificacdo, remete a um momento especifico e datado, portanto, sem a pretensdo
de ser definitivo. Ressalta-se ainda, que se trata de uma primeira versdo da pesquisa
que devera ser complementada, atualizada e constantemente revisada, a medida que
os cadastros forem sendo feitos na plataforma virtual, que permanecera
continuamente aberta. (IEPHA, 2018, p.339)

A presente pesquisa vem ao encontro com esses dados do IEPHA/MG, demonstrando
uma dedicacdo significativa ao ato de tocar e fazer violas em Minas Gerais. As redes da viola
do luthier em estudo passam por todo esse mapeamento, onde o objeto de estudo se insere
através de pesquisas quantitativas e qualitativas fundamentais para configurar as redes

propostas.

Trajetoria inicial da pesquisa

O curso técnico de viola caipira ministrado pelos violeiros Ricardo Vignini, de Sao
Paulo, Z¢é Helder, de Pouso Alegre e indio Cachoeira, no inicio de 2017 em S&o Paulo, foi
determinante para o conhecimento da rede de violeiros e luthiers que futuramente o
pesquisador iria trabalhar. Inicialmente, Zé Helder apresentou ao pesquisador o luthier Luiz
Armando, apelidado de Nené, de Pouso Alegre-MG, que faz violas para musicos de referéncia
nacional como Almir Sater, Miltinho Edilberto e Mazinho Quevedo. Foi iniciada a pesquisa
de campo em 2017 na luthieria de Nené, e foram feitas duas entrevistas, no entanto, por
razdes adversas e particulares do possivel entrevistado, o pesquisador ndo pode dar
continuidade a esse primeiro trabalho de campo.

Dentro dessa rede, o pesquisador seguiu para o contato de um préximo luthier, o
violeiro José Pereira de Souza, o Indio Cachoeira, também conhecido como Pajé da dupla
caipira Cacique e Pajé. indio Cachoeira residia em Alfenas e prontamente aceitou o convite
para estuda-lo como luthier de violas e que sua oficina (luthieria) fosse o laboratério da
pesquisa.

O primeiro contato foi realizado por telefone, quando foram levantados alguns dados
do pesquisado além de pesquisa em documentarios, videos e albuns do violeiro, objetivando

uma melhor interacdo no primeiro estudo de campo. Agendado o encontro dia 08 de Margo de
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2018, o fotégrafo e amigo do pesquisador, Fernando Amarante, foi convidado para fazer a
cobertura audiovisual das entrevistas em Alfenas, ja que era pretendido fazer um
documentério do processo de construcdo de violas anexado a dissertagdo, buscando um
caréter interdisciplinar e uma acessibilidade de comunicacéo do contetdo do material.

indio Cachoeira se demonstrou receptivo e hospitaleiro na primeira reunido, na data de
08 de margo de 2018, apresentando o ambiente da luthieria, denominada por ele de oficina,
localizada nos fundos de sua casa, onde todas as maquinas foram feitas por ele, por meio da
reciclagem de antigas bicicletas, todas movidas a propulsdo humana, exceto uma Unica
maquina que tinha opgdo de conectar-se a energia elétrica. Posteriormente, foi dado inicio a
uma sessdo de perguntas previamente elaboradas para nortear a investigacdo, ndo sendo
seguida a risca pois o entrevistado ficou livre para se expressar da melhor forma e no seu
tempo. As conversas duraram mais ou menos das 16h as 20 horas, quase quatro horas de
entrevista finalizando com uma apresentacdo particular de cangbes autorais do Indio
Cachoeira em sua oficina.

E fatidico relatar, no entanto, que essa seria a primeira e UGltima entrevista
documentada pelo pesquisador em audiovisual do violeiro-artesio Indio Cachoeira.
Infelizmente, com 65 anos, 0 musico sofreu um acidente grave em sua bicicleta no dia 26 de
marco de 2018 e foi diagnosticado com traumatismo craniano. No dia quatro de abril o
violeiro teve morte encefalica e faleceu em Alfenas.

Assim sendo, a ideia estruturada de analisar sociotecnicamente o processo artesanal da
producéo artesanal de violas do indio Cachoeira tornou-se inviavel devido ao falecimento do
pesquisado. Em termos cientificos propostos por Latour (2012), uma caixa-preta se fechou e
nesse momento, algumas controvérsias se estabilizaram, um ciclo se encerrou. No entanto,
surgiram novos desafios e indagac6es: é possivel continuar fazendo uma andlise sociotécnica
do processo de construcdo da viola sem a presenca dos saberes e fazeres do artesao? De toda
teoria aprofundada, quais 0s conceitos ainda seriam recorrentes para a pesquisa? Existe a
possibilidade de se estruturar uma rede de contatos para estudar a viola do luthier como
artefato sociotécnico atraves da teoria ator-rede?

A partir desse ponto, foi conversado com orientador da pesquisa e foi demonstrado o
interesse de trabalhar algo relacionado as violas do Indio Cachoeira como artefato artesanal,
um ator ndo-humano que tem voz através de suas redes (LATOUR, 2012). Foi pensado
conjuntamente como conciliar o assunto viola caipira e os estudos da TAR por outras

perspectivas e assim surgiu a ideia de mapear, através de Ricardo Vignini, amigo, produtor
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executivo e musical do Indio Cachoeira, pessoas que tiveram contato direto com as violas de
indio, seja por compra, presente ou apreciacio. Foi feito o primeiro contato através das redes
sociais, foi descrita essa possivel proposta e questionado se o Ricardo Vignini aceitaria ser
entrevistado e auxiliar no rastreamento dessa possivel rede de atores humanos para fomentar
as analises do artefato ndo-humano viola através de entrevistas, anotacfes e observacdes,
obtendo-se uma resposta positiva.

O préximo passo foi marcar as entrevistas com Zé Helder e Ricardo Vignini, violeiros
que tinham maior proximidade com Indio Cachoeira e conheceram profundamente sua
producdo musical e artesanal, especialmente as redes mais significativas da viola do
“Cachoeira”, como os dois 0o chamavam. Assim, a continuidade da analise da pesquisa foi
descrita de maneira cientifica no terceiro capitulo da dissertacdo, no qual as analises das
entrevistas, estudos de campo, pesquisas foram feitas de maneira minuciosa seguindo o Viés

de interpretacOes da Teoria Ator-Rede.

PROBLEMATIZACAO

Como interpretar o artefato artesanal viola caipira construido pelo luthier indio
Cachoeira por meio das redes que a mesma constitui? Quais os atores humanos e nao-
humanos (materiais e imateriais) que constituem as redes estudadas? Que tipo de associacdes
existem nas relagbes desses atores com a viola? Como a viola artesanal do Indio Cachoeira se

estrutura no universo cultural dos masicos que foram afetados por ela?

OBJETIVOS DE PESQUISA

O objetivo desta pesquisa é analisar as possiveis redes que constituem e afetam a viola
artesanal do luthier indio Cachoeira como um artefato sociotécnico, a partir da
fundamentacéo tedrica da Teoria Ator-Rede (TAR).

Este objetivo se segmenta nos seguintes passos:

e Analisar as caracteristicas da viola e sua producdo artesanal, utilizando a
TAR para descrever as redes de associaces entre atores humanos e ndo-

humanos envolvidos;
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e ldentificar as redes de associagdes do luthier com sua viola artesanal a partir
das bases das entrevistas com atores humanos que foram afetados pelo
artefato;

e Desenvolver um breve estudo sociotécnico sobre as caracteristicas da
producéo do artefato;

e Interpretar uma rede da viola caipira artesanal apoiada na perspectiva da
TAR.

METODOLOGIA

A Teoria Ator-Rede (TAR) ¢ utilizada de base para descrever o estudo sobre a viola
artesanal como um artefato e as decorréncias sociotécnicas em suas redes. A anélise de carater
horizontal, heterogénea e imprevisivel devido as diversas fontes de incerteza sdo pontos da
teoria que auxiliam no estudo plural dos processos metodologicos, que possibilita um
entendimento aprofundado e revelador comparado aos meétodos tradicionais de analise
singular.

O processo de constante redefinicdo propbe perspectivas mutédveis das diferentes
analises da rede, pois a metodologia da TAR permite a busca da dinamica dos fatos e dos
fluxos, além da construcdo e desconstrucdo das interacbes do ator para com sua rede
(NOBRE; PEDRO, 2010). Estes estudos metodoldgicos, bem discutidos e fundamentados por
Latour (2012) serviram de base tedrica e de plano epistemologico para o desenvolvimento
plural do projeto de pesquisa.

Esta pesquisa permite trabalhar com teorias cientificas recentes que norteam a
pesquisa de forma ndo linear, mas em forma de redes transversais e expansivas. Ha uma
organizacdo que vai se consolidando ao longo das acGes do trabalho e esta indica caminhos e
intencdes para o desenvolvimento das melhores ferramentas para o estudo de redes proposto.
As metodologias qualitativas também sdo fundamentais no decorrer do trabalho, entre elas as
pesquisas descritivas, entrevistas semi-estruturadas, observacdes, anotacBes e estudos de
campo.

Os estudos de campo foram realizados com os atores humanos citados abaixo, em
cidades de Minas Gerais e Sdo Paulo ao longo de 2018. Em Alfenas, foi feita a primeira
entrevista com violeiro e luthier indio Cachoeira; na cidade de Pouso Alegre, entrevista com

violeiro e professor Zé Helder; na cidade de S&o Paulo, o violeiro e produtor Ricardo Vignini
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e num segundo momento, com a violeira e professora Daniela Lasalvia; em Guarulhos foram
entrevistados o mestre de viola e violeiro Seu Oliveira, e sequencialmente, o violeiro Tido do
Gado (Carreiro). A forma das entrevistas foram por meio de perguntas semi-estruturadas pelo
pesquisador e as respostas dos entrevistados registradas em documentos audiovisuais,
autorizadas previamente pelos entrevistados.

Da perspectiva latouriana, a tarefa de rastrear e descrever redes demanda tempo, pois a
investigacdo para a descoberta de associacOes gera informacdes e controvérsias, o que faz
com que as fontes de incerteza facam parte relevante da metodologia da pesquisa, gerando
uma dinamicidade recorrente ao longo dos estudos. A traducdo, proposta por Latour (2012),
media a comunicagdo dos atores humanos e ndo-humanos que constituem a rede analisada, o
pesquisador na investigacdo tem um papel de ‘tradutor’, um agente que ira descrever 0s
agenciamentos nas redes.

A Cartografia de Controveérsias (CC) é também uma importante ferramenta da TAR
para revelar mediagdes, pois a visibilidade das transformacges das redes se ddo também nas
controvérsias das informacGes. O desenvolvimento das relacdes é analisado a partir do lugar e
do tempo de observacgéo, onde se elaboram as associacfes e do “social”, que aparece antes de
se congelar ou se estabilizar em caixas-pretas (LEMOS, 2013). Esse social pode ser
constituido e desconstituido, ja que ndo ha uma estabilizacdo duradoura da rede. Segundo
Lemos (2013), as nomeadas caixas-pretas sdo pontualizacBes, momento de resolucdo das
controvérsias, ressaltando a estabilizacdo dos elementos analisados. Latour (2012) propde a
CC como ‘desenhos’ que ilustram o processo de rastreamento dos atores, segui-los, através de
acOes que sao distribuidas e se constituem como se fossem mapas.

O fluxograma abaixo auxilia a visualizar as etapas tracadas para nortear os objetivos
metodologicos da pesquisa. Logicamente, que este nao foi seguido a risca devido as mudancas
de percursos que foram surgindo ao longo do trabalho, as incertezas do estudo de redes

também influem no procedimento e na decorréncia das trajetorias da pesquisa.
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Como mterpretar o artefato artesanal viola caipira construido pelo Juifier
Indic Cachoeira por meio das redes que a mesma constitu?

Apartir da fundamerntagdo teorica da Teona Ator-Fede (TAR), analisar
aspossiveisredes que constituem e afetam a viola artesanal do Jughier

Indic Cachoeira como um artefato sociotécnico.

Analisar as
caracteristicas daviola e
sua produgdo artesanal,
utilizando a TAF. para

descrever as redes de
associagdes entre atores
humanos e ndg-

humanes envolvidos;

Identificar asredes derelagies

do Jyifhier com sua viela

artesanal a partirdas bases das

entrevistas com atores

humanoes que foram afetados

pelo artefato;

Desenvolver um breve
estudo zociotécnico sobre
as caracteristicas da
produgdo do artefato;

Construir a rede da viola caipira
artezanal e analizar sua mfluénaa na
mesma.

¥ Levantamento
e estudo do
estado daarte
sobre os
temas;

¥ Entrevista
com Indio
Cachoeira.

v" Estudosda TARe
apresentagio desta;

v" Estudossobre
artefatos
sociotécnicos;

v" Estudossobre a vida
caipira;

v" Estudossobre
Iythieria

v" Entrevistas
semiestruturadas com as
pessoas que tiveram
contato coma viela do
Indio Cachoeira;

v" Pesquisas descritivas,
observagdes. anotagdes e
estudos de campo.

¥' Visita a Juthigrige

observagio do trabalho do
artesdo Indio Cachoeira;

Pesquisa quantitativa sobre

asinformagdes do Juthisre
sua viola;

Mapeamentoe
confisuragiodarede da
vicla.

¥ Analise das entrevistas e das
pesquisas qualitativas sobre o
artefato e suasredes.

¥" Descrigio dasredes da viola
caipira atraves da TAR,;

Quadro 4 - Fluxograma metodolégico
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CAPITULO 1 - CONCEITUACOES
TEORIA ATOR-REDE (TAR)

Para o desenvolvimento da pesquisa, inicialmente serdo utilizadas algumas bases da
“Teoria Ator-Rede” (TAR), estudando os aspectos humanos e sociais. A teoria tem inicio nos
estudos da sociologia da ciéncia e tecnologia de Michel Callon, Bruno Latour e John Law,
que elaboraram e desenvolveram os principios da TAR na aplicacdo interdisciplinar da
associagéo entre atores humanos e ndo humanos (materiais e imateriais) em ambientes socialis.
O termo “social”, nesse contexto do trabalho, ndo é limitado aos humanos e a sociedade, mas
sim a uma resignificacdo da etimologia da palavra que também designa uma série de
“associagdes” entre elementos heterogéneos, um tipo de conexdo entre coisas. (LATOUR,
2012)

A TAR tem em sua construcdo a rejeicdo por dualismos. Para Law (1999), essa
caracteristica se manifesta na busca de superacao das divisdes entre agéncia e estrutura, micro
e macro, antes e depois, humano e ndo humano, conteddo e contexto, materialidade e
sociedade. Callon (1999) sustenta que a identidade dos atores e das agdes depende
diretamente de suas configuracdes, uma vez que a acao e 0s atores ndo sdo apenas humanos,
mas simultaneamente ndo-humanos, assim as possibilidades de identidades e de configuracdes
sempre permanecem abertas para diferentes tipos de analise.

Os estudos da sociologia da ciéncia e da tecnologia serviram de base para o
desenvolvimento da teoria ator-rede, pois a abordagem do “conhecimento” tornou-se mutavel,
e criaram-se novos paradigmas para analise da comunicacdo em que as pessoas e objetos
passaram a ser avaliados em um mesmo plano critico, humanos e ndo humanos como atores
heterogéneos de associacdes em possiveis redes (LAW, 1992).

“Socio-logia”, a juncdo dos termos “social” e “ciéncia”, sdo utilizadas por Latour
(2012) para demonstrar certo paradoxo: a desconstrucdo das praticas estaveis. Alimentar as
controvérsias € uma possibilidade mais segura de se encontrar alternativas mais sustentaveis
para um contexto analitico.

Dessa forma, as redes passam a ser analisadas de acordo com a propria composicdo
dos artefatos que elas proporcionam, e essas interacBes possibilitam uma nova espécie de
plataforma, um novo objeto de estudo que fuja das visdes singulares e hierarquicas (DIAS;

NOVAES, 2009). Assim, a teoria ator-rede atua no desenvolvimento da pesquisa, permitindo
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0 entendimento da sociedade e da tecnologia como fatores que simultaneamente se
influenciam.

A TAR se apresenta como uma alternativa para observar o social sob uma perspectiva
de rede, composta de elementos hibridos e de carater instavel (LATOUR, 2012) ou em outras
palavras, um procedimento para estudos de associagbes em conformidade com a
complexidade sociotecnoldgica atual. Lemos (2013) afirma que o principal objetivo da TAR é
revelar as redes de mediadores em uma dada situacdo na qual esses mediadores sdo 0s
actantes.

A abordagem da ator-rede feita por Callon (1987) abarca um conjunto heterogéneo de
elementos — animados e inanimados, naturais ou sociais — que se relacionam de modo diverso
e que sdo responsaveis pela consolidacdo ou transformacdo da rede por eles conformada. Os
fatos cientificos sdo compostos por elementos heterogéneos e impuros por natureza, associam
competéncias a equipamentos, textos a saberem tacitos, humanos a ndo-humanos. E desta
impureza que depende sua capacidade de resistir e interessar” (CALLON, 1989). Latour
parece atribuir um sentido amplo ao termo “interessar”, cujo fio condutor é a disparidade
constitutiva das redes, a possibilidade de se pensar a ciéncia como uma rede de atores. Um
fato cientifico, por tanto, so existe se é sustentado por uma rede de atores (MORAES, 2004).

Na expressdo “Teoria Ator-Rede” o hifen, que liga os termos ator e rede, revela o
propdsito de representa-los como uma Unica entidade (LATOUR, 2012). Latour (2012) afirma
que ndo pode existir ator sem que haja rede, pois 0 ator s6 é ator porque ele adquire forma,
significado e identidade na rede (TONELLI, 2016). A intencdo em tornar a expressdo uma so
palavra reforca a significancia do conceito de hibridismo, pois as duas entidades se fundem
tornando-se um novo objeto de analise.

Atores e redes podem ser investigados no campo micro e macro, em qualquer area de
interesse desde estruturas mais simples as mais complexas. A possibilidade de se estudar as
multiplas redes de um ator, no caso dessa pesquisa, um instrumento musical artesanal
especifico € tomado como ponto de partida, no entanto também ha a alternativa de se estudar
as redes da viola caipira no Brasil. A TAR permite uma abrangéncia complexa e indefinida
das redes, no entanto sabemos que quanto maiores as redes a serem analisadas, maior o tempo
exigido para a pesquisa. Até os atores considerados menos relevantes podem ter estruturas de
redes extremamente complexas, assim a TAR pode gerar controvérsias interessantes para
investigacdo, dai a importancia de delimitar qual o espago de atuacdo que a pesquisa demanda

objetivar pois o inesperado de se deparar com novas redes é uma probilidade factivel.
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Para se pensar nas bases da TAR, deve-se considerar o social e o técnico como
criados, percebidos e compreendidos por meio do movimento, da agéo (BIJKER, 1997). A
tecnologia estd diretamente associada as mudancas de contexto da sociedade e ndo hd como
percebé-la de modo estatico: o que é possivel € interpetrar momentos e estabilizacbes, como
se fossem fotografias de uma rede em certo tempo e espaco, sabendo que depois daquele ato a
rede ja se configura em outros formatos e possibilidades.

Bruno Latour (2012) oferece uma das mais interessantes criticas a modernidade
ocidental. Seu postulado basico é considerar igualmente humanos e ndo humanos, tratando de
maneira rigorosamente simétrica o social, a natureza e o discurso (BACHUR, 2016). O ponto
de partida empirico da TAR se encontra no mapeamento das redes, associado a complexidade
de identificar simetricamente a presenca dos ndo-humanos nestas. O ato de descrever as
associagdes dos atores, em suas formacoes de redes, é conhecido pelo processo dindmico de
traducdo que sera abordada em um dos subitens desse capitulo.

Segundo Latour, citado por Lemos, a TAR foi criada a partir de trés eixos

fundamentais:

a) definicdo de entidades (actantes) que criam redes sociotécnicas
heterogéneas (por mediagdo, traducdo, delegacdo), destacando a simetria
entre elementos humanos e ndo-humanos; b) definicdo das prdprias redes,
em sua dinamica particular, pelas cadeias de traducdo; ¢) por um quadro
metodoldgico para registrar tal construcdo — a controvérsia. (LEMOS, 2013,
p.42)

A TAR surge mostrando como o social se constroi no préprio desenvolvimento das
ciéncias e das técnicas (LEMOS, 2013). Moraes (2004) também explana sobre a renovacgédo do
debate da TAR em torno das ciéncias, a énfase na investigacdo da ciéncia em acdo, isto é, tal
como ela é praticada nos laboratérios de pesquisa. Os conceitos de sujeito e objeto, bem como
aqueles de veracidade, racionalidade e fato cientifico sdo redefinidos com base em um novo
enfoque tedrico baseados nos principios de simetria.

Definir a ciéncia como rede de atores significa defini-la por sua ndo-modernidade, por
suas hibridacBes, enquanto que considerar as ciéncias a partir de nocGes tais como
objetividade, neutralidade, positivismo etc. implica considera-las a luz do ideal de purificacéo,

principio caracteristico do pensamento critico ou moderno (MORAES, 2004).
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A TAR, proposta por Latour, convida a intuir a ciéncia nas praticas de hibridacéo para
pensar em um processo simétrico de investigacdo cientifica. Para isso h4 necessidade de se
conceituar alguns termos da TAR para somar a fluéncia de leitura e entendimento do trabalho.

A realizagdo dos estudos empiricos da teoria ator-rede sdo aplicados em diversos
campos do saber (LEMOS, 2013). Para Latour, h4 a possibilidade de se realizar diversos
laboratorios nas investigacbes simétricas das associacfes por redes, em qualquer campo de
estudo, desde uma analise de uma sociotécnica da evolucdo de uma bicicleta ao longo dos
anos até o uso da TAR em areas mais complexas, como Psicologia. Esta pesquisa, em si, vem
ao encontro da expansdo e fomento de mais uma area de abrangéncia pela analise da TAR: as
redes de uma viola caipira. A originalidade da teméatica € mesclar um instrumento musical

historico brasileiro com fundamentos de uma teoria tdo nova para as ciéncias.

Redes

Latour (2012) define rede como o proprio “espago-tempo”, um conceito-chave que
remete as formas de associacfes entre 0s actantes e intermediarios, delineando as relacfes
entre os proprios. A rede é o proprio movimento associativo que forma o social (LEMOS,
2013).

Rede é um conceito, uma ferramenta que ajuda a descrever algo e o ndo algo que
esteja sendo descrito (LATOUR, 2012). H& certo cuidado em se compreender bem a
proposicdo de rede na TAR, os atores nela fazem alguma coisa e ndo ficam apenas
observando, sdo elementos atuantes, atores ativos, actantes. Latour (2012) trata os atores
como entidades circulantes, tornando-os visiveis ao leitor o movimento do social. Lemos
(2013) reforca que rede ndo € por onde as coisas passam, mas aquilo que se forma na relacéo
(mediacdo, traducdo) das coisas.

Os atores estdo ligados, associados de tal modo que os proprios fazem outros fazerem
coisas (LATOUR, 2012). O ato de identificar essas conexdes entre entidades propde uma
possivel visualizacdo de uma rede dindmica, uma fotografia das associacdes que se fazem em
determinado momento e lugar.

Para Callon (2008), rede refere-se as redes sociotécnicas, bem como aos
deslocamentos da ac@o e ndo as “redes sociais” e sua relagdo de identidade. Redes sociais séo

configuradas por pontos e relagfes identificaveis, diferentemente das redes sociotécnicas em
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que h& demanda em se conhecer as traduces dindmicas, as coisas que se deslocam entre
pontos.

As redes podem ser entendidas como conformadas pela prépria estrutura dos artefatos
que elas criam, e que proporcionam uma espécie de plataforma para outras atividades (DIAS;
NOVAES, 2009). A TAR coloca a rede e o0 ator como uma estrutura complexa a qual ambos
se auto definem, ndo sabendo ao certo quem agencia quem, dai surge a relevancia de se
explicar mais a frente o conceito de hibridismo dentro da ator-rede.

Uma rede de atores ndo é redutivel a um Gnico ator nem a uma rede, sendo ela
composta de séries heterogéneas de elementos animados e inanimados, conectados e
agenciados (MORAES, 2004). A relevancia de ndo excluir componentes ndo-humanos das
redes é fundamental para a propria consolidacdo da analise incorporada pela TAR.

Moraes (2004) indica que as redes ndo amorfas, ao contréario, sdo altamente
diferenciadas. Eliminar a oposi¢do binaria caracteristica do pensamento moderno ndo supde a
afirmacdo de um plano homogéneo e indiferenciado. Ela consolida a poténcia do empirico
como solo de invencao da razdo, da verdade, da sociedade, da natureza (MORAES, 2004).

As conexdes que sdo reveladas atraves das redes podem auxiliar no entendimento mais
aprofundado de um artefato. O ato de mapear e descrever possiveis redes sugere um proprio
entendimento do artefato em si, dar vozes as redes € uma estratégia interessante para conhecer
0s atores e em sintese, € uma analise do artefato pelas partes que o conectam.

A nocdo de rede tem se constituido em conceito-chave para a compreensdo das
dindmicas sociais contemporaneas, ocupando cada vez mais espaco nas investigacoes
académicas e articulando diferentes campos do saber (ROSA, 2018). Tentar configurar uma
rede especifica de uma viola caipira artesanal de um luthier do sul de Minas, utilizando a
TAR como base do estudo, produz um carater de originalidade para a pesquisa, com a
combinacdo de perspectivas tdo diferentes, a ciéncia e a o artefato caipira, concebendo novas

formas de entender a viola em contextos de pesquisa cientifica.

Actantes

Lemos (2013) elucida que o “actante” é um termo emprestado da semidtica e que
significa tudo aquilo que gera uma acdo, que produz um movimento e diferenca, podendo ser
humano ou ndo-humano. O ator da expressao “ator-rede” ¢ um mediador, articulador que fara

a conexao e montara a rede nele mesmo e fora dele, em associagdo com outros.
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Um ator ou actante se define como qualquer pessoa, instituicdo ou coisa que tenha
agéncia, isto €, produza efeitos no mundo e sobre ele (LATOUR, 1992). Na visdo de Latour,
um actante é caracterizado pela heterogeneidade de sua composi¢éo, ele €, antes, uma dupla
articulagdo entre humanos e ndo-humanos, e sua construgéo se faz em rede.

Cada actante é sempre resultado de outras mediacdes e cada nova associacdo age
também como um actante (CALLON; LAW, 1986). Latour (1994) destaca que o actante €
quem age, no entanto a acdo nunca é propriedade s6 de um actante, mas de uma rede que o
afeta. O actante pode estar em acdo ou em poténcia de acdo, influindo na configuragdo da
rede, afetando tanto outros componentes inumanos quanto os humanos (LATOUR, 2012).

Latour coloca a denominacdo actante para também diferenciar do termo ator, que
frequentemente esta relacionado ao elemento humano. O actante estando em agéo ou poténcia
de acdo afeta a configuracdo da rede, influindo nos componentes humanos e inumanos
(LATOUR, 2012). O principio de simetria proposto pela TAR, que sera desenvolvida em um
subitem abaixo, reforcara a ideia da relevancia de que os actantes humanos e inumanos devem
ser observados sem bases hierarquicas pré-estabelecidas.

Ha importancia em ndo colocar o humano em lugar de destaque, prestando atencao na
circulacdo da agéncia. Actantes (humanos e ndo humanos) atuam sem hierarquias
previamente determinadas tendo como objetivo descrever e analisar o social a partir de seus
rastros (LEMQOS, 2013). As associacdes entre 0s atores exigem uma certa desconstrucdo da
visdo humana em primeiro plano, pois a relevancia da equidade na analise dos actantes é
substancial pois os elementos materiais e imateriais nas redes devem ser tratados com o
mesmo nivel de significancia dos humanos, por isso ha necessidade de sempre estar alerta

para uma certa imparcialidade ao utilizar a TAR em uma pesquisa.

Traducao

Callon (1999) chama a TAR de “Sociologia da Tradugio”. E um conceito que remete
a comunicacdo e transformacdo dos actantes, bem como para a constituicdo das redes
(LEMOS, 2013). Refere-se a capacidade de mediar e comunicar as a¢des que um ator faz para
outro, a necessidade de se descrever o que circula em uma rede (CALLON, 1999).

A traducdo pode se configurar como um bom relato, um texto que tece as redes de

atores, 0 que permite ao escritor estabelecer uma série de relagcdes definidas como tantas
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outras translagfes (LATOUR, 2012). Latour (2016) aponta que “traduzir” ¢ ao mesmo tempo
transcrever, transpor, deslocar, transferir e, portanto, transpor transformando.

As conexoes entre os atores heterogéneos (humanos e ndo-humanos) geram os efeitos
em suas redes e estes podem ser traduzidas através de investigacfes, das mediacdes dos
processos de agenciamento (MORAES, 2004). Assim, Moraes (2004) reafirma que a nogéo de
traducdo é fundamental para entendermos o que se passa a nivel das redes de atores.

O termo tradugdo ndo significa apenas a mudanca de vocabulario para outro, mas
acima de tudo um deslocamento, um desvio de rota, uma mediacdo ou invencdo de relacéo
antes inexistente e que algum modo modifica os atores nela envolvidos (MORAES, 2004).
Tradugéo nédo se confunde com interagdo (CALLON et al., 1992). Na perspectiva de Moraes
(2004) o sentido da traducdo envolve, ao mesmo tempo, um desvio e uma articulacdo de
elementos dispares e heterogéneos.

Tradugdo, mediacdo, comunicacdo é toda a agcdo que um actante faz ao outro,
implicando ai estratégias e interesses proprios na busca da estabilizacdo futura das redes ou da
resolucéo da estratégia ou do objetivo (LEMOS, 2013). Latour (2005) coloca a traducdo como
a acdo de descrever os diferentes tipos de afetacdo e de agéncia de um especifico ator e uma
determinada rede em anélise.

Cabe ao pesquisador, no ato de traduzir, dar significado as redes que passariam
possivelmente por uma invisibilidade, tornar presente alternativas de associagcdes que
exigiriam uma certa profundidade de andlise da rede. A demanda em descrever o que circula
em rede, 0s agenciamentos entre humanos e ndo-humanos (materiais, técnicas, leis, natureza,
artes, etc.), esta relacionada com tempo-espaco dedicados ao estudo. Lemos (2013) remete a
traducdo como uma mediacdo, e esta ndo pode ser reduzida a interacdo causal dos objetos e

nem as intencGes autbnomas dos sujeitos.

AssociagOes (Afetacdes e Agenciamentos)

Para Latour (2012), a expresédo ator-rede é “um conglomerado de agenciamentos”. O
conceito de agenciamento corresponde a toda acdo, que parte de um ator humano ou nao
humano, e que afeta outro componente da rede, seja esse outro componente um elemento
humano ou inumano (LATOUR, 2012).

As redes de afetacGes nas bases da TAR néo sdo fenbmenos coletivos, nem fendmenos

individualizados, mas apenas extensdo e compreensdo da circulacdo das agOes (LEMOS,
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2013). As associacOes despertam a agdo nos actantes, e a traducdo dessas afetacdes se faz um
papel imprescindivel para o desdobramento da TAR, pois a observagéo e descricdo minuciosa
das redes sera o efeito diferencial para o progresso do estudo dos actantes.

As relacBes de diferentes atores com possiveis redes levam a necessidade da
contextualizacdo das afetacdes. Latour (2012) justifica através da sociologia das associacfes
que as acOes devem ser encaradas como complementares, pois 0s atores se afetam
constantemente em suas redes e 0s agenciamentos sdo as conexdes entre estes, no entanto
estas acOes possuem um grau de incerteza, visto que o foco ndo séo mais os atores em si, mas
sim os efeitos de como cada agéo se desenvolve.

Em Bachur (2016), a “sociologia da associagdes” busca mostrar como isso que
designamos sociedade deriva, na verdade, de associagdes entre humanos e ndo humanos,
constantemente reiteradas pelas praticas materiais da vida cotidiana. Latour mostra que,
observando associacgdes, a teoria sociologica deixa de ter de explicar todo o social e pode
observar, no detalhe, os vinculos que pretende explicar (BACHUR, 2016).

Os tipos de afetaches estdo relacionados com as varias agdes que provocam
modificagdes nos atores humanos e inumanos, canal dinamico que pode ser traduzido pelo
agenciamento, a articulacéo ativa que os actantes tem em suas redes. Silva (2017) disserta que
ndo had um ponto central, mas sim perspectivas que possibilitam observacdo dos arranjos e

rearranjos sociais em cada um dos seus Vértices.

Principio de simetria

Segundo Lemos (2013), o principio de simetria dentro das bases da TAR, pressup6e
de que se deve dar a mesma importancia a sujeitos e objetos, colocando-0s no mesmo plano
de andlise e configurando os atores humanos e ndo humanos (LATOUR, 2012).

Moraes (2004) que € preciso estabelecer uma simetria generalizada nos estudos da
ciéncia, de modo que sociedade e natureza sejam simetricamente analisadas. O principio da
simetria ndo tem como finalidade apenas estabelecer uma condicdo de igualdade entre
natureza e sociedade, mas gravar as diferencas, ou seja, no fim das contas, as assimetrias, e 0
objetivo de compreender 0s meios praticos que permitem aos coletivos dominarem outros
coletivos (LATOUR, 1996).

Bachur (2016) avalia em que medida a simetria € preservada, a luz de quatro pontos

criticos:
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A rede de atores é na verdade uma ferramenta discursiva, na qual o peso de
humanos e ndo humanos ¢ atribuido pelo observador em sua narrativa; ao
lidar com a relag8o entre signos e coisas, 0 conceito de caixa-preta acaba por
impor um viés tecnicista na compreensdo do discurso; o pluralismo
ontolégico dos modos de existéncia ndo supera, em Ultima instancia, a
pressuposicdo de uma teoria da diferenciacdo social latente, nos moldes
classicos da sociologia; e, por fim, enquanto a técnica, a ciéncia e o direito
sdo desmistificados pela antropologia dos modernos, a politica preserva um
status idealizado, distante das praticas politicas reais e rotineiras.
(BACHUR, 2016, p.21)

A simetria permite perceber que o0 mundo, a realidade e todas as entidades atuantes sao
produto de relacdes, fabricacGes e construcoes interminaveis, em que o objetivo e o subjetivo
se misturam e se transformam (TONELLI, 2016). N&o ha como isolar caracteristicas das
entidades dentro da TAR, o hibridismo simétrico dos ndo-humanos e humanos é
imprescindivel para qualquer analise.

As configuracdes das redes propostas pela TAR atuam de maneira instavel e em
posicOes simétricas de relevancia (LATOUR, 2005). Os agenciamentos entre humanos e
inumanos seguem um conceito de instabilidade, pois hora percebe-se uma relevancia em um
actante em foco, hora em outro, dependendo do momento de estabilizacdo analisados, mesmo
sabendo que os dois sdo simetricamente relevantes para o processo de estudo.

Segundo Latour (2005), a simetria entre os agentes ndo corresponde a igualar os humanos
aos ndo humanos, mas compreender que 0s ndo humanos devem ser observados ponderadamente
as suas relevancias dentro da rede. Pelo sentido dado pelo autor, a ideia de simetria é colocada da

seguinte forma:

A TAR ndo é, eu repito que ndo é, o estabelecimento de alguma absurda
‘simetria entre humanos e ndo humanos’. Para ser simétrico, para nos, isso
simplesmente significa ndo impor a priori alguma espdria assimetria entre
acles intencionais humanas e um mundo material de relagbes causais.
Existem divisdes que alguém nunca deveria tentar ultrapassar, ir além, tentar
superar dialeticamente. (LATOUR, 2005, p. 76)

Callon (2004) expde que a ideia de simetria € um lugar onde se aprecia muitissimas
diferencas de agéncia ou de acdo, em lugar de haver uma grande dicotomia de humanos e nao-
humanos. A relevancia na ndo divisdo de humanos e ndo-humanos se apresenta como uma
caracteristica marcante da TAR, porque as analises passam por uma perspectiva distinta dos

estudos de muitas frentes cientificas positivistas.
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Estabilizacédo (caixa-preta)

Toda associacdo tende a virar uma caixa-preta, a se estabilizar e cessar a controvérsia
(LEMOS, 2013). Latour (1994) objetiva que o interesse é abrir as caixas-pretas, colocar de
novo em causa oS elementos de estabilizados, ressaltando a necessidade de olhar as
controvérsias (a construcdo das associacdes) e as novas e futuras estabilizagdes (em outras
caixas-pretas).

Para Bachur (2016), em algum momento, o enunciado adquire valor de verdade e
carater de fato, estabilizando-se entdo como objeto do conhecimento cientifico. Assim, Latour
e Woolgar (1997) definem que a estabilizagdo implica que o enunciado rompa todas as
referéncias em seu processo de construcdo e por consequéncia, ha uma inversdo: o objeto se
torna a razéo pela qual o enunciado foi originalmente formulado” (LATOUR; WOOLGAR,
1997).

Segundo Lemos (2013), o conceito de caixa-preta é:

a estabilizacdo (um artefato, uma organizacdo, uma lei, um conceito) e a
resolucdo de um problema, apds a resolucdo da controvérsia tudo se
estabiliza, passa para o fundo e desaparece, até 0 momento que Novos
problemas aparecam e a rede se torne mais uma vez visivel. (LEMQOS, 2013,
p.54)

Os momentos de estabilizacdo sdo necessarios para definir um espaco-tempo de
analise, uma vez que a resolucdo de certas adversidades sdo instantes propicios para a
observacdo dentro da perspectiva da TAR. A acdo dos atores, na maioria das vezes, esta
ocorrendo nas redes, no entanto é imprescindivel estabelecer pontos criticos, imagens técnicas
para o estudo aprofundado daquele determinado momento.

O desvendar de uma caixa-preta, 0 ato de abrir uma caixa e analisar o “desconhecido”,
fazer conexdes, no caso, tracar redes para se entender de forma mais aprofundada momentos
pontuais e estaveis de uma dinamica constante de observacdes. O processo se baseia na
investigacdo caixas-prestas que vao sendo analisadas dentro de um tempo especifico proposto,
sabendo que este tempo ndo define 0 objeto de estudo, ha muitas outras controvérsias e

infinitas perspectivas que podem ser colocadas para se interpretar atores-redes.
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A VIOLA CAIPIRA - A grande rede

De acordo com Vilela (2015), viola caipira, viola sertaneja, viola de dez cordas, viola
cabocla, viola de arame, viola de folia, viola nordestina, viola de repente, viola de festa, viola
de feira, viola brasileira sdo alguns dos nomes que se encontra para designar este instrumento
que, a0s poucos, tornou-se um dos porta-vozes do Brasil Interior’. Apesar de nos remeter ao
interior, a0 mundo rural, a viola foi antes um instrumento urbano, tanto em Portugal quanto
no Brasil (VILELA, 2015). Segundo Corréa (2014), a viola foi um importante instrumento do
Brasil colonial, principalmente pelo seu carater de instrumento acompanhador de cantos
sacros e profanos.

A descricdo mais comum e usual da viola brasileira é do instrumento que possui dez
cordas, quase sempre agrupadas em pares, mas também ha violas que podem variar a
quantidade de cinco a quinze cordas em um mesmo instrumento (VILELA, 2015). No Brasil,
a palavra viola pode se referir a varios tipos de instrumento: viola (violao), viola caipira (viola
de cinco ordens de cordas, singelas, duplas ou triplas), viola de doze cordas, viola classica (de
arco) (CORREA, 2014). No entanto, nesse trabalho especifico focaremos na viola caipira de
dez cordas (cinco ordens duplas).

Vilela (2015) faz um comparativo interessante da idade aproximada do violdo de seis
cordas, tal como conhecemos, e da viola. O primeiro instrumento chega ha ter 250 anos, ja as
primeiras violas de médo portuguesa possuem indicios de 800 anos de idade. A ancestralidade
da viola é de relevancia histérica e compreender os movimentos que ela representou e
representa no Brasil é estrutural para conduzi-la como objeto de estudo.

A viola é um instrumento que veio para o Brasil com as primeiras levas de
colonizadores e jesuitas. Utilizado como ferramenta na catequese, esse instrumento aos
poucos foi ganhando a cara da nova terra nas maos de bandeirantes, tropeiros e cantadores. Na
medida em que se configurava uma cultura popular no Brasil, a viola foi assumindo ares de
porta-voz dos povos de algumas das regides, como foi 0 caso do centro-sudeste e parte do
nordeste (VILELA, 2004).

1 X . . . . , - . .

Na expressdo ‘Brasil Interior’ utilizada por Vilela (2015), ha uma referéncia aos locais e/ou cidades
interioranas do continente brasileiro, comumente de origem rural, afastada dos grandes centros e pouco
populosas.
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Na tese de Vilela (2015) h4a uma citacdo do music6logo José Ramos Tinhordo em que
h& a descrigdo dos relatos sobre a prética da viola no século XVI:

[...] a mais antiga referéncia expressa a versos cantados pelo personagem de
uma comeédia encenada em 1580 ou 1581 na matriz de Olinda, por ocasido
da festa do Santissimo Sacramento, aparece nas Denunciacdes de
Pernambuco, de 1593, confirmando desde logo a ligacdo da viola com a
cangio citadina” (TINHORAO, 1990, p.39).

Este relato histérico demonstra que a viola, como artefato, foi parte integrante da
colonizacdo dos portugueses em terras brasileiras. O difundir da cultura da viola portuguesa
através de movimentos de cristianizacdo foi uma das estratégias portuguesas para aculturar
nativos indigenas e escravos africanos. A imposicdo de uma nova cultura faz parte do
processo de sujeicdo social, o enfraquecimento da cultura de um povo é uma das principais
taticas de dominacdo utilizadas frequentemente desde as guerras as atuais imposicoes
midiaticas. No entanto, a viola também foi se aculturando e se tornando tipicamente
brasileira, a assimilacdo da cultura portuguesa, a miscigenacdo étnica entre indigenas,
africanos e portugueses, criou de uma nova forma de se entender e tocar a viola, surgindo as
musicalidades caracteristicas da “viola brasileira”.

A viola caipira € um instrumento valioso para 0s sujeitos que viveram as
transformacdes sociais, econdmicas e culturais ocorridas nas ultimas cinco décadas, sobretudo
com a migracdo dos sujeitos rurais que foram para os centros urbanos (LOPES; SILVA,
2008). O exddo rural impacta diretamente na cultura da viola, desde o fortalecimento da
identidade musical do caipira “da roga” até as novas sonoridades € maneiras de se tocar que se
desenvolverdo nos ambientes urbanos.

Corréa (2014) posiciona a relevante presenca da viola no século XXI, mais que um
‘ressurgimento’ da viola, ja que a viola esteve sempre presente nas praticas musicais da vida
rural e interiorana, hd entdo um ‘avivamento’, uma expansao de seu uso e até mesmo a
criacdo de uma nova musica. O movimento de expansdo do uso da viola no Brasil a partir da
segunda metade do século XXI, na década de 1960, é observado por uma série de
acontecimentos colocando a viola caipira como elemento gerador. Sdo a¢des transformadoras,
independentes entre si, que criam um novo cenario para o instrumento na musica brasileira
(CORREA, 2014).

As traducdes culturais dos violeiros urbanos atuais resultam em composi¢ées musicais

gue inovam e sofisticam o uso da viola caipira, sem perder o fundo cultural e religioso que
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sustenta a sonoridade do instrumento (LOPES; SILVA, 2008). A modernidade das novas
formas de se tocar viola estdo ligadas também ao enraizamento da mesma, pois pode-se
escutar sonoridades atuais que propde novos estilos, no entanto conduzem a uma lembranca
histdrica das raizes da viola, devido ao timbre marcante da mesma. Atualmente, a sonoridade
da viola permeia entre meios populares e eruditos, no entanto hd sempre um forte destaque ao
registro cultural que a viola carrega em si, a chamada ‘viola raiz’.

Violeiros e pesquisadores da viola estdo chamando atencdo para a relevancia da viola
para a cultura brasileira. Recentemente, no inicio de 2017, o projeto “Registro dos Saberes,
Linguagens e Expressdes Musicais da Viola em Minas Gerais” encaminhado com a
supervisao Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) buscou o
reconhecimento da viola caipira como patrimonio imaterial de Minas Gerais, sendo que em
junho de 2018 o projeto foi aprovado pelo Conselho Estadual de Patrimdnio Cultural
(CONEP). Essa acdo € um importante passo para o desenvolvimento de futuros projetos
publicos para o fomento da viola brasileira, buscando a preservagédo dos saberes e valorizacéo
do universo cultural da viola.

Segundo o violeiro Ricardo Vignini?, a viola caipira, nos Gltimos anos, tem se
mostrado um instrumento de cordas que mais cresce no Brasil, devido ao grande nimero de
violeiros que tem surgido tanto no interior, quanto nos centros urbanos. Vignini também
afirma que a viola ganhou as grandes salas de concerto do mundo, se tornou erudita, foi
também assimilada e utilizada por outros estilos, como rock.

A proposicédo do estudo cientifico que envolve as redes de uma viola e seu construtor é
um dos objetivos tracados por este projeto, buscando entender e resgatar a viola brasileira, a
viola caipira como um importante artefato sociotécnico através de um estudo especifico e

aprofundado de um luthier de viola.

Anatomia da viola

A composicdo mais classica da viola caipira brasileira se desenha em quatro partes
fundamentais: o corpo, o braco, a mdo e as cordas. No corpo se apresenta a caixa de

ressonancia, popularmente conhecida como bojo, feita por madeiras leves e secas divididas

2 Escrito retirado do site oficial do violeiro e produtor Ricardo Vignini através do link:

http://www.ricardovignini.com.br/selo-folguedo/
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em tampo frontal (frente da viola), tampa posterior (fundo da viola), e faixa ou aro (lateral da
viola). No braco do instrumento, feito de madeira macica e resistente, se constitui as escalas
(casas), trastes e pestana. Na méo da viola, também conhecido como cabeca do instrumento,
se encontram as tarrachas (afinadores ou cravelhas). E as cordas da viola caipira, comumente,
sdo compostas por cordas duplas agrupadas em cinco ordens, ou seja, dez cordas, e um dos
materiais mais utilizados é o aco.

A Figura 1 detalha o mapeamento fisico, a descricdo dessas partes exemplificadas de

uma viola caipira de dez cordas:

I — }

Trastes Festana Mdo
Casas

Tarraxas

Cavalete

Figura 1 — Mapeamento de uma viola caipira
Fonte: Imagem retirada do site http://auladeviolacaipira.blogspot.com

De acordo com Vilela (2015), a viola como o violdo possui um bojo, um braco e uma
médo, onde se afinam as cordas. O braco é dividido em espacos chamados casas ou pontos,
fracionadas as escalas em semitons, comumente o braco da viola caipira fica na regido entre
as 12 primeiras casas (da pestana ao inicio do corpo), no entanto as casas continuam até a
boca do instrumento, 0 nimero pode variar dependendo do modelo da viola. A pestana
(comumente branca) fica entre a mao e o braco e é onde se inicia 0s tons mais graves que vao
ficando mais agudos, no caminhar em dire¢do ao corpo da viola. O bojo ou corpo é construido
normalmente com dois tipos de madeiras, uma mais macia no tampo (frente) e outra mais

dura nos lados e fundo do instrumento.
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Atualmente encontramos madeiras diversas utilizadas na confeccdo das violas, embora
0 modelo mais usual seja o de pinho, no tampo, e jacaranda nos lados e fundo. Usam-se,
normalmente, cordas de metal. (VILELA, 2015)

Na pesquisa foi identificada a pluralidade de madeiras possiveis para a composicao de
uma viola caipira, entre elas: pinho, jacarandas (rosewood), cedro, acer (maple), ébano,
imbuia, mogno, abetos, alder, pau-marfim, faia, eucalipto, caixeta, guatambu, sapelle, nato,
marupda, pau-ferro, freixo (ash), linden, sitka, compensados de madeira, etc. Enfim séo
inimeras as possibilidades de utilizacdo de madeiras diversas para instrumentos musicais.

As cinco cordas duplas da viola caipira se dispdem em (de baixo para cima): os dois
primeiros pares mais agudos sdo afinados em unissono, enquanto 0s outros trés pares mais
graves sao afinados com diferenca de altura em uma oitava musical. Existem varias afinac6es
na viola caipira e a mais comum no Brasil é a famosa afina¢do em “Cebolao”, nomeclatura
em alusdo as mulheres que, segundo dito popular, chorariam "como se estivessem cortando
cebola" ao ouvir um instrumento afinado desta maneira (CORREA, 2014). Afinag&o no tom
original Mi (E) do 1° (mais agudo) ao 5° par (mais grave), as notas musicais ficariam nessa
sequéncia Mi(E), Si(B), Sol#(G#), MI(E), Si(B). Encontramos o Ceboldo em outros tons de
afinacdo como Ceboldo em Ré (D) e Cebolao em Mi bemol (Eb).

Outra afinagéo caipira importante € afinacao “Rio Abaixo” que, segundo Vilela (2015)
€ muito utilizada no Norte de Minas e na capital mineira. Rio Abaixo é uma afinacdo de
origem portuguesa, presente na regido de Amarante, da viola amarantina ou de dois coracdes,
regido do santo padroeiro dos tocadores de viola, Sdo Goncalo (VILELA, 2015). A afinacao
segue essa sequéncia no tom em Ré (D) do 1° ao 5° par: Ré(D), Si(B), Sol(G), Ré(D), Sol(G),
na sequéncia das cordas mais agudas para as mais graves.

Segundo Vilela (2015), ha muitas afinacdes® de viola ao longo do territério nacional e
estas tem nomes distintos: Paraguacu, Boiadeira, Meia Guitarra, Natural, Cebolinha, Rio
Acima, Rio Abaixo, Ceboldo, Cana Verde, Paulistinha. A diversidade de afinagdes que se
desenvolveram ao longo do tempo é uma mostra do quanto este instrumento se adaptou a
diversidade cultural das terras brasileiras (VILELA, 2004). Das nove afinacbes de viola

vindas de Portugal para o Brasil, temos hoje mais de vinte. (VILELA, 2015)

3 Afinagdo é a maneira com dispomos (esticamos) as varias cordas do instrumento. Medimos as distancias
(altura) entre os sons atraves de uma unidade chamada tom. A distancia entre dois sons distintos chama-se
intervalo. Afinacdo € a disposicdo das cordas em intervalos especificos. Mudando a altura dos intervalos
mudamos, conseqiientemente, a afinacdo. (VILELA, 2015)
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Violeiro(a)

O violeiro(a) € uma figura emblematica da cultura popular brasileira, sua construcéo
social e historica esta ligada diretamente com o fortalecimento da identidade do interior do
Brasil. O personagem violeiro carrega em si uma musicalidade tipicamente nacional, uma
sonoridade que foi construida ao longo dos séculos e que atualmente remete a valorizacdo do
rural, a resignificacdo do caipira e de seu instrumento elementar: a viola.

Segundo Vilela (2015), ao longo da histéria brasileira os violeiros foram se tornando
um dos principais porta-vozes das manifestacdes musicais do camponés brasileiro, pelo
menos nas areas do Centro-Sudeste e parte do Nordeste. Curiosamente, no Sudeste 0s
violeiros ganharam tamanha notoriedade a ponto de se tornarem individuos de grande
importancia na comunidade onde habitavam (VILELA, 2015).

Os fazeres e saberes dos chamados Mestres Violeiros, desde os luthiers aos musicos,
sdo qualidades essenciais para trajetoria da viola. Corréa (2014) tem duas defini¢bes para
Mestre Violeiro: a primeira como o violeiro de tradicdo, aquele que aprendeu os toques de
viola com os mais velhos, toques que sdo repassados através das geracOes, que trazem
elementos musicais antigos; a segunda como 0s artesdos que constroem o instrumento nos
moldes antigos, ou seja, que ainda utiliza de técnicas arcaicas na fabricacéo da viola.

Vilela (2015) descreve sobre algumas das fundamentais funcdes do violeiro

relacionadas a eventos da cultura caipira:

O tocador de viola, chamado doravante de violeiro, € sempre solicitado para
animar os ritos religiosos como as Folias do Divino (Espirito Santo), de Reis
(Trés Reis Magos), as Folias de Sdo Sebastido, as Dancas de Santa Cruz, de
Sdo Gongalo e também as funcGes, festas onde todos se relinem para um
encontro com a culinaria, a musica e a danca (VILELA, 2015, p.45).

O actante violeiro também esta associado as festas musicais tipicamente rurais do
Brasil, no qual é uma figura protogonista para entusiasmar o publico participante das acoes.
Raramente o violeiro faz uma participacdo solo nessas apresentacOes, estes estdo sempre

acompanhados de mais musicos, podendo ser também uma formacéo coletiva de violeiros.
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Moda de Viola

A denominagdo do termo ‘moda de viola’ esta intrinsecamente ligada ao movimento
historico do instrumento: no contexto popular, as musicas cantadas e tocadas ‘@ moda de
viola’ representavam tipos plurais de musicalidade prépria, como nos salfes da época do
Brasil colonia de Portugal, a viola era um instrumento utilizado para tocar Modinhas
(AZEVEDO, 1943; OLIVEIRA, 2000).

Garcia contextualiza sobre uma caracterizacdo do termo moda de viola:

[...] no inicio do século XX, a moda de viola passou a ser objeto de registro
folcldrico, antes mesmo dos pioneiros registros fonograficos de outubro de
1929. Na area dos estudos folcléricos, os primeiros registros de modas de
viola provavelmente foram realizados pelos primos Amadeu Amaral (1875-
1929) e Cornélio Pires (1884-1958) na passagem do século XIX para o
século XX. Cornélio Pires iniciou o registro de material folclorico
provavelmente em 1907, tendo publicado em 1910 uma série de artigos
intitulados “Poetas caipiras” no jornal O Comércio de Sdo Paulo, onde
foram transcritas modas de viola reunidas posteriormente no livro Sambas e
cateretés (1932). (GARCIA, 2017, p.284)

Os principais incentivadores para resgate cultural e registro fonografico da moda de
viola foram o produtor e jornalista Cornélio Pires e seu primo poeta e folclorista Amadeu
Amaral, no inicio do século XX. Os dois dedicaram boa parte da vida para potencializar 0s
campos que permeavam a viola brasileira, indo desde obras literarias até as primeiras
gravacdes comerciais de masicas caipiras. Segundo Corréa (2014), em 1929, Cornélio Pires,
de forma independente, inaugura o registro sonoro da masica caipira em discos, gravando de
uma so vez seis discos, de uma série de ciquenta e dois. Com esta iniciativa Cornélio Pires
passa a ser o maior produtor independente do Brasil, custeando cinco mil exemplares de cada

disco, num total de 30.000 discos iniciais.

Em meio a um cenério de profundas transformac@es culturais, a moda de
viola foi o género da musica caipira que, mesmo depois de inserida na
indistria fonogréfica, manteve suas caracteristicas tradicionais, no que diz
respeito tanto as tematicas quanto a instrumentacdo. Esse é provavelmente o
principal motivo que faz que a moda de viola seja considerada um dos
principais simbolos da mulsica caipira tradicional, remetendo
consequentemente & construcdo de uma ideia de identidade caipira genuina.
(GARCIA, 2017, p.283)
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As modalidades, os estilos da ‘moda de viola’ assumem propriedades fortes na musica
popular brasileira, pois a sonoridade plural, mesclada as letras e melodias marcantes, coloca o
género como uma das maiores fontes de resisténcia cultural ao longo de décadas.

Garcia (2017) explana sobre o status que a moda de viola expressa no cenario de

costumes e valores do universo do cendrio caipira:

. entre os géneros da musica caipira se deve também pelo fato de ela
evidenciar muitos dos impasses, dos dilemas e das angustias do homem do
campo, sendo utilizada como ferramenta de denuncia e critica a processos de
exclusdo e opressdo social, enaltecendo a humildade e a honestidade
enquanto virtudes humanas e desmoralizando a ostentacdo de simbolos de
riqueza e de ma conduta, como a arrogancia, a prepoténcia, a soberba, a
inveja e a desonestidade. E a moda de viola que, por exceléncia, traz nos
enredos de suas narrativas tematicas cujo principal objetivo é transmitir aos
ouvintes algum ensinamento de conduta ética ou uma licdo de vida.
(GARCIA, 2017, p.284)

A moda de viola pode também ser traduzida como tipos de porta-voz do campesinato,
no qual expressa valores, ensinamentos e vivéncias do chamado “homem do campo”. A
associacdo da viola com ambiente rural reforca uma cultura caipira, uma moda de viola
denominada “raiz”, em que suas redes provém “do mato”, trazendo a ideia de ruralidade, uma
analogia de que raiz vem da esséncia, da terra, o que nos liga diretamente a natureza com a
moda de viola que vem resgatar esses fundamentos campesinos.

Neste projeto hé a proposicdo de colocar a analise cientifica @ moda de viola, ou seja,
a servico da viola como uma protagonista social da pesquisa. As redes véo se tecendo a moda
de viola e, de acordo com as informacdes descobertas ao longo da pesquisa, o artefato vai se

caracterizando e indicando uma identidade plural para a viola estudada.

Lugares da Viola

Lopes e Silva (2008) abordam sobre a percepcdo dos lugares de onde ha a pratica da
viola, 0 ambiente de sociabilidade que esta propde. Em geral, corresponde a regibes marcadas

por um passado de formacdo caipira, que deixaram na memoria das pessoas um desejo
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particular de encontrar o outro, embalado pelas histérias dos lugares e dos acontecimentos que
partilham, ou partilharam, contados como musica de viola* (LOPES; SILVA, 2008).

Os lugares da viola e a importancia desta para formagdes culturais sdo explanadas por
Lopes e Silva (2008):

Trata-se de apontar para a configuracdo de espacos apropriados de trocas
musicais, em algumas cidades da regido, onde o0s violeiros trocam
experiéncias, difundem suas composicOes, atualizam seus repertorios, ou
realizam ‘disputas’ musicais amigaveis em torno de temas caracteristicos da
masica caipira e da sertaneja. Nesses encontros, formam-se lacos de
sociabilidade e de reconhecimento entre 0s sujeitos, que legitimam um modo
de criacdo musical regional, que pode institucionalizar-se segundo o0s
objetivos formais ou informais que os orientam. (LOPES; SILVA, 2008,
p.01)

O cenério da viola, ao longo da historia brasileira, foi marcado pelas perspectivas do
urbano e do rural. A musica de viola inicia-se em ambientes urbanos na época da colonizacéo
portuguesa, depois se transporta e se caracteriza por representar 0 ambito da masica rural, e
neste meio onde foram desenvolvidas as pecualiaridades mais marcantes da historia social e
cultural da viola.

Esse ambiente rural da viola possiblitou o que Vilela (2015) chama de “trunfo da
ignorancia”, a estruturacdo da musica popular de viola se torna auto referenciada, mesmo nos
momentos que tentava imitar. A identidade rural da viola era feita de forma ndo linear, que
ndo seguia instrucdes, pelo contrario, a absorcdo era a0 mesmo tempo imitativa e também
criativa (VILELA, 2015). A estruturacdo da musica caipira passava-se pelo empirismo e pela
oralidade, quase ndo existiam métodos para a composi¢do musical e para o aprendizado do
instrumento, as distancias das zonas rurais fizeram com que os violeiros inventassem varias
formas especificas de tocar o instrumento, 0 que proporcionou a caracterizacdo de um estilo
musical rural.

Vilela (2015) explicita alguns formatos modernos de espaco para execucdo coletiva da

viola e um deles sdo as notaveis orquestras de viola.

* A viola além de ser um elemento artistico, cultural e social, também esté ligada as territorialidades do Brasil. A
“geografia da viola” ¢ um dos componentes essenciais para entender os diferentes tipos de sociablidade que esta

envolve, fazendo parte fundamental da histdria de um povo e seu respectivo local.
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Por toda a regido Sudeste ocorre uma proliferacdo de Orquestras de Violas.
Estes agrupamentos normalmente reinem pessoas de faixas etarias diversas,
Varios segmentos sociais e niveis de escolaridade distintos. Todos reunidos
em torno da viola e a cultura que a cerca. O primeiro desses grupos surgiu
em Osasco em 1967 por iniciativa do maestro Marino Cafund6. A partir
desta vieram varias Orquestras. Atualmente existem mais de noventa e uma
orquestras de violas, algumas delas agrupadas em torno de associagdes,
institutos e ONGs. (VILELA, 2015, p.112)

As orquestras de violas, atualmente, sdo uma das importantes formas de fomentar a
cultura da viola caipira no Brasil, pois a grande quantidade de pessoas envolvidas nestes
projetos auxiliam na disseminacdo das praticas de viola, no estimulo a coletividade que vem
ao encontro com um dos principios basicos do instrumento: a sociabilidade.

A viola também ocupa um espacgo no imaginario, no imaterial, no campo das emocoes,
muito bem colocada na fala do violeiro Chico Lobo®: “A viola traz em si sentimentos que sdo
mais do que necessarios diante do que estamos vivendo hoje. Sdo sentimentos de coletividade,
de amor, de fé e de amizade™. A percepgao da viola caipira estd ligada a uma cultura que leva
a projecdo de lugares onde se valoriza esses sentimentos coletivos citados e, na maioria das
vezes, estes se encontram em ambientes rurais ou cidades do interior.

Outro lugar significativo da viola séo as luthierias espalhadas pelo territorio nacional,
local onde os artesdos constroem diversos tipos de viola, algumas nos moldes antigos e outras
em padrGes mais sofisticados. As luthierias sdo fundamentais na histéria da concepcdo das
violas brasileiras, pois sdo espacos artesanais de onde saem os mais diferentes tipos, modelos
de viola e multiplas sonoridades.

Ultimamente, ha uma constante revalorizacdo cultural popular da viola regional, visto
que ela se tornou patriménio imaterial de Minas Gerais pelo IPHAN, e esse projeto visa
somar aos diferentes conhecimentos, populares e cientificos, desde conhecimentos gerais da
viola brasileira a novas abordagens das redes sociotécnicas de um instrumento artesanal. A
proposicdo de relatos descritivos, técnicos e histdricos dos estudos sobre a viola artesanal,
produzida em algumas localidades do Brasil, vem a somar com o objetivo de resignificar

socioculturalmente os luthiers nacionais.

> O violeiro Chico Lobo cita essa fala na entrevista para o jornal O Tempo, com acesso no link:
https://www.otempo.com.br/divers%C3%A30/magazine/projeto-quer-reconhecer-a-viola-caipira-como-
patrim%C3%B4nio-imaterial-1.1434763
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Arteséaos de Violas (Luthiers)

Segundo Carvalho (2014), artesdo € o trabalhador que de forma individual exerce um
oficio manual, transformando a matéria-prima bruta ou manufaturada em produto acabado.
Tem o dominio técnico sobre materiais, ferramentas e processos de producéo artesanal na sua
especialidade, criando ou produzindo trabalhos que tenham dimensdo cultural, utilizando
técnica predominantemente manual.

Luthier, ou abrasileirado para lutier, € o profissional que trabalha com a construcéo,
manutengdo e reparo de instrumentos musicais dedilhados e friccionados, portanto deve-se
entender bem das especificidades de cada um deles. Os instrumentos podem ser de campos
musicais diversos: violas, violGes, guitarras, contrabaixos, violinos, violoncelos, cavaquinhos,
bandolins e varios outros (BRASIL Profissfes, 2016). Geralmente, ele ou ela trabalha sozinho
ou junto com um aprendiz. Seus conhecimentos sdo adquiridos por meio de cursos
complementares, oficinas, estagios, autodidaticamente ou, até mesmo, como ajudante-
aprendiz de um luthier experiente.

A palavra violeiro é portuguesa e derivada de viola, do occitano viola, designa
também um fabricante de violas e outros instrumentos musicais de corda. A palavra luthier €
de origem francesa e deriva de luth (traducdo para o portugués: alaude). O termo lutherie,
aportuguesado para “lutieria”, designa a arte da construg¢do de instrumentos de cordas ou, por
metonimia, o atelié ou loja desses instrumentos. Luthieria, ou luteria, € definida também
como a arte de elaborar instrumentos musicais acusticos de madeira construidos
minuciosamente a mdo (ROQUE, 2003).

Rogue (2003) também ressalta que ndo basta apenas ter habilidade manual, uma das
condicBes fundamentais da luteria, mas também apurada sensibilidade auditiva, refinado
senso estético, criteriosa precisdo geometrica, no¢es avancadas de design e imprescindivel
paixdo pela musica. Os conhecimentos empiricos desenvolvidos pelo luthier fardo diferenca
significativa no envolvimento com o instrumento, pois a constante pratica aliada aos saberes
citados acima levam ao desenvolvimento da qualidade sonora e a singularidade do artefato.

De acordo com Almeida (2012), ha de se considerar a for¢a da musicalidade brasileira,
na atualidade, pois a luthieria surge como um trabalho importante para 0 meio artistico, pois
busca a personalizacdo de instrumentos musicais, adequando-os as particularidades de cada
musico. A luthieria nacional é uma das artes mais promissoras e delicadas, que embora
bastante jovem em relacdo a luthieria européia, promete novas perspectivas plasticas e

sonoras no espago musical brasileiro. (ALMEIDA, 2012).
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De modo geral, é raro encontrar a producdo de violas nos moldes antigos, Corréa
(2014) contextualiza que atualmente as violas ou sdo fabricadas em série ou construidas por
artesdos especializados, violas estas que acompanharam a evolucdo da luteria violinistica e
que ja estdo assimiladas pelos atuais violeiros para uma nova pratica musical.

A diversidade de violas produzidas pelos luthiers nacionais, atualmente, ja promoveria
um estudo cientifico significativo para se consolidar a viola como um dos principais
instrumentos artesanais da cultura brasileira, 0 que soma forcas ao atual projeto do

reconhecimento da viola caipira como patrimdnio cultural de Minas Gerais junto ao IPHAN.
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CAPITULO 2 - CONSTRUCAO SOCIOTECNICA

Neste capitulo, serdo explanadas algumas singularidades relevantes para se entender
os caminhos a serem tomados para analise final da pesquisa, desde a intencédo interdisciplinar
do projeto, ha necessidade indispensavel de se comprender os hibridos dentro do viés da
Teoria Ator-Rede, a conceituacdo da construcdo de um artefato sociotécnico até a
materialidade e imaterialidade de artefatos.

O viés da pesquisa ndo se encontra no processo tecnoldégico comumente visto nas
ciéncias positivistas, no pensamento ldgico e no mercado tecnoldgico, aqui a analise se faz
através de novos estudos e abordagens do que se considera ‘tecnologia’. A percep¢do do
quanto o ‘social’ estd envolvido na tecnologia, a interdisciplinaridade e alguns novos
conceitos ndo convencionais sobre ‘técnica’ para se entender e expandir a ideia das
construcdes tecnoldgicas na atualidade.

O desenvolvimento tecnolégico da construgdo de um instrumento musical artesanal é
um dos fatores inerentes para se projetar as redes dessa pesquisa como também as associa¢oes
que sdo tracadas para se compreender um artefato sociotécnico nos campos das novas
pespectivas de investigacdo cientifica. A construcdo, ou apenas o entendimento, de novas
possibilidades tecnossociais sdo conceitos fundamentais para se entender o ator humano e sua
possibilidade de desenvolver tecnologias inteligentes e funcionais para o servico demandado,
no caso da pesquisa a construcdo sociotécnica de uma viola caipira artesanal.

A formacéo de redes perpassa por areas macros do campo da viola caipira até chegar
em uma construcdo micro de uma tecnologia artesanal e especifica de um luthier do sul de
Minas Gerais. Esse percurso também faz parte da construcdo das redes, funciona como se
fosse um grande mapa onde, ao longo da pesquisa, vai se apresentando um zoom em
determinados pontos para se entender melhor algumas tecnologias sociais empregadas pelo

luthier para a concepcdo do artefato viola estudado.

ESTUDO INTERDISCIPLINAR DA PESQUISA

E importante ressaltar que a pesquisa trabalha com areas diversas, como o contexto
técnico, social, histdrico e cultural da viola caipira no Brasil; campos cientificos da Teoria
Ator-Rede; estudos de redes; abordagem sociotécnica de artefato; estudos de campo; analises

qualitativas; a pesquisa visa também a producdo de um futuro documentério audiovisual feito
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por meio das entrevistas documentadas com intuito de somar a interdisciplinaridade e
interatividade com os possiveis leitores do trabalho.

As diversas redes que se conectam a esse trabalho foram sendo constituidas de forma a
se entender melhor um artefato cultural e o primeiro momento interdisciplinar esta posto ao se
definir a anélise de rede de uma viola caipira artesanal através da perspectiva da TAR, dois
assuntos e campos tdo distintos que se mesclam numa tentativa original de se desenvolver
inicialmente uma pesquisa interdisciplinar.

A interdisciplinaridade também se faz no decorrer da pesquisa de campo, pois as redes
de humanos e ndo-humanos exigiram abordagens em areas diversas, o que possibilitou a
descoberta e um certo aprofundamento em assuntos demandados. Uma exemplificacdo
interdisciplinar foi o entendimento de tecnologias de construcdo de instrumentos musicais
artesanais através do vies da Teoria Ator-Rede, pois a tentativa de apontar a percep¢do dos
ndo-humanos na producéo dos artefatos estabeleceu novas relacdes de redes na investigacao e
isso também afetou nas areas metodoldgicas em que contetdos distintos se conversaram.

Dentro do campo epistemologico, é pertinente analisar um objeto de estudo de
maneira interdisciplinar, uma vez que complexidade de informaces e pontos de vistas
diferentes auxiliam nas estratégias de estudos cientificos. A complementaridade, a tentativa de
integracdo de trocas e pontes de ideias entre “disciplinas”, campos do conhecimento, proposto
por Paul (2011), sdo tentativas inteligentes para o avango da ciéncia. Essas abordagens
transdisciplinares, pluridisciplinares, interdisciplinares sdo de complexa conceituacdo, ha o
esforco para integrar diferenciados niveis de realidade gera um trabalho mais rico, com
profundidades plurais e visdes mais interessantes para discussées (PAUL, 2011).

O trabalho em si perpassa por varias areas diferentes que dialogam ao longo do texto,
mas talvez o que se demonstre mais interdisciplinar seja a abordagem de assuntos musicais e
tecnoldgicos, principalmente ao analisar uma viola caipira artesanal por uma oOtica musical e
técnica através da TAR, que proporciona uma percepcao epistemologica e interdisciplinar das
redes estudadas. A propria construcdo das redes se envolve em um conceito interdisciplinar
em que cada ator oportuniza a soma de perspectivas diferentes sobre o mesmo artefato

tecnoldgico.

VIOLA-LUTHIER, UM HIBRIDO SOCIOTECNICO
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Analisando o contexto da pesquisa dentro de uma perspectiva sociotécnica, o termo
‘social’ confere na figura de um luthier, os saberes e fazeres na forma de ‘técnicas’, e a viola
caipira como um produto artesanal final. Ndo e tdo facil e nem objetivo simplificar esse
processo tecnoldgico, pois sabe-se que a multiplicidade de conhecimentos e vivéncias dos
possiveis atores geram multiplas possibilidades com diversas informacGes e uma vasta gama
de interpretagGes de uma mesma linha de pesquisa. Nesse caso, se faz necessario o estudo do
micro para trabalhar e interagir com alguns conceitos macro de Abordagem Sociotécnica
(AST).

Inicialmente, foi definido o espaco, a luthieria e o luthier José Pereira de Souza
(popularmente conhecido com o apelido indio Cachoeira), notério pela sua musicalidade e
experiente na producdo de violas. O tempo do primeiro estudo de campo foi pontual no
primeiro semestre de 2018, deste modo foi determinado o laboratorio para o desenvolvimento
da pesquisa, no entanto, por motivos adversos nao foi dado continuidade. As decisdes foram
feitas através do dialogo prévio e da aprovacdo informal (ndo necessidade de documentos
formais, pois a intencdo do pesquisador era de sempre manter a fluéncia das ac¢6es do luthier,
proporcionando um ambiente de relagdes horizontais) de indio Cachoeira para que fosse feito
as visitas técnicas em sua luthieria, observacgdes e as entrevistas com o proprio.

Um pequeno empreendimento autbnomo, autogerido e autossustentavel, estas séo
algumas das caracteristicas primordiais, expostas por Dagnino (2014), que tambem
contemplam a luthieria como um objeto inicial de estudo das tecnologias sociais. A busca por
trabalhos que discutissem sobre artesanato de instrumentos musicais e abordagens
sociotécnicas motivaram o pesquisador, pois ndo foram identificadas facilmente pesquisas que
combinem esses dois assuntos diretamente. Assim surgiu a ideia de alocar e discutir
conceitos, teorias, debates e estudos de CTS desenvolvidos no programa de mestrado
Desenvolvimento, Tecnologias e Sociedade (DTecS) da Universidade Federal de Itajuba
(UNIFEI-MG) na pratica de campo, através de descobertas empiricas vivenciadas numa
luthieria de violas, contemplando o aporte de base tecnocientifica, propondo nortes e
singularidades de uma pesquisa peculiar.

H& a preocupacdo de se focar na mediacdo das relacbes do ndo-humano (viola
artesanal) e do humano (luthier) dentro de certos periodos de estabilizacdo, as caixas-pretas
proposto por Lemos (2013) como pontualizagdes, a resolucdo de um problema, o cessar de
uma controvérsia. Com isso, tem-se periodos especificos para se entender 0s agenciamentos

entre os dois atores escolhidos e, nestes recortes, ampliam a analise das redes sociotécnicas
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que ocorrem no laboratério de estudo, no caso a luthieria de indio Cachoeira. E importante
ressaltar que as redes sociotécnicas sdo dindmicas, caracterizam deslocamentos de acéo,
portanto ha a demanda em se entender as tradugdes e as coisas que se deslocam entre pontos.
(CALLON, 2004). A ideia de traducdo ou mediacdo, sugerida por Latour (1994), também é
um conceito interessante para a comunicagao e transformagdes dos atores, bem como para a
constituicdo das redes, o que propicia o relato do que circula em uma dindmica de
agenciamento.

Thomas (2008) sugere que as conceituagOes dindmicas descritas em termos de
“relacdes”, “processos” e “trajetorias” fornecem vantagens particulares em comparagdo a
sujeitos isolados, artefatos singulares. Essa possibilidade vem ao encontro com uma dinamica
da rede dos atores do estudo, com a perspectiva de compreender a técnica e social como uma
construgdo processual Unica e hibrida. Este hibridismo permite um novo aspecto de
investigacdo cientifica, no qual ndo se analisara fatos isolados, mas sim a combinagéo de duas
ou mais associacdes, 0 que viabiliza a concepcdo de uma abordagem sociotécnica. No estudo
de campo, a intenc¢do inicial foi oportunizar a interacdo da viola e luthier como um hibrido
sociotécnico, em que a comunicacao destes seja simeétrica, apresentando um protagonismo
dessa fuséo.

No livro LUTHIERS - Artesdos Musicais Brasileiros, Roque (2003) coloca a
importancia do significado arquetipico da profissdo luthier, a arte ancestral de elaborar
instrumentos musicais acusticos de madeira construidos a mdo, e a resisténcia que essa
profissdo representa desde o advindo da era industrial, do inicio das linhas de producao. Os
saberes e fazeres dos luthiers se destacam como diferencial na construcdo peculiar de um
instrumento musical, no entanto entende-se que o0 instrumento a ser produzido tem voz ativa
nesse processo, hd um dialogo constante e intrinseco entre luthier e a viola, no caso estudado.

Nas primeiras observacfes, em termos sociotécnicos no primeiro foco de
estabilizacdo, de campo da luthieria foram percebidas as inter-relaces entre madeiras e o
artesdo Indio Cachoeira, o rigor por madeiras mais envelhecidas para a futura producéo de
uma viola com um som desejavel e de qualidade. Neste ponto ja é visivel a interacdo do
protagonismo dos tipos de madeira e a influéncia que elas exercerdo na sonoridade, com esse
saber esta conectado ao aprendizado, vivéncia e experiéncia do luthier, no entanto sabe-se que
as madeiras sdo atores nessa pontualizacdo, pois suas caracteristicas acusticas sao
propriedades das mesmas. Basta o luthier construir uma das primeiras redes dessa mediagéo, a

escolha adequada da madeira para o tipo de viola pretendida. Nessa fase, houve algumas
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curiosidades no teste de acuracidade da madeira como prova olfativa, o lixar da madeira para
que esta exale um cheiro no qual o luthier identifica se aquela madeira esta pronta para o
processo de fabricacdo da viola. Outra anélise para o teste sonoro da madeira € a simples acéo
do luthier soltar um pedaco de toco de madeira especifico ao chdo e esperar a reacdo sonora
no momento do impacto, neste instante podemos dizer que 0 ndo-humano “fala”, a madeira
pode produzir sons de varias caracteristicas: agudos, médios, graves, reverberacao, diferentes
timbres, etc. Assim o luthier é afetado pela sonoridade do artefato madeira, e com isso o ator
humano tem a capacidade de avaliar se aquela tipo madeira sera interessante para a
construcdo da viola demandada, uma afetacdo que um ator ndo-humano traz para ator humano
através do conceitos e técnicas que esse desenvolveu ao longo do tempo.

Vale ressaltar também um procedimento anterior ao citado, a escolha, adaptacédo e
customizacdo da construcdo da viola de acordo com as demandas especificas do cliente,
passagem significativa para a escolha dos materiais a serem utilizados, ja que o contato com o
instrumentista é imprescindivel (ROQUE, 2003). Nesse momento de estabilizacdo singular os
atores: cliente, o luthier, e as madeiras formam uma importante rede que determina varios
atores e redes futuras, no entanto nao discorreremos tanto deste ponto de estabilizacdo nesta
pesquisa devido a este recorte temporal se ater principalmente no hibrido luthier-viola.

A demanda para a construcdo de uma viola caipira chega a ser de um a trés meses de
trabalho, dependendo do tipo da viola e ja com as madeiras e materiais encomendados. Nos
trés a quatro primeiros dias o trabalho € intenso na construcdo, a estrutura basica do corpo e
braco da viola é estruturada de forma mais rustica, 0s outros dias sao usados para lapidacéo,
encaixes e ajustes finais do instrumento, segundo o luthier indio Cachoeira. Entdo é
necessario, para abordagem sociotécnica, a definicdo de periodos de estabilizacdo, ja que o
processo € muito longo, no caso desta pesquisa serdo citados apenas algumas partes de redes
que forem julgadas interessantes para exemplificacdo didatica de uma estrutura sociotécnica.

De acordo com o renomado luthier de violas mineiro Vergilio Artur de Lima, citado
por Roque (2003), a profissdo de luthier é como uma engenharia de produzir sons tendo como
matérias-primas madeiras trabalhadas pacientemente por conta de expedientes técnicos,
intuicdo aguda e afetividade estética e musical afloradas. A construcdo artesanal das violas
exige capacidades e habilidades que caracterizam o trabalho singular do ator-luthier, uma
destas competéncias é a técnica de fazer redes com um ator imaterial, a sonoridade. O rigor e
a qualidade sonora das violas, que passam por afinacdo, timbragem, musicabilidade,

reverberagdo, sdo elementos essenciais no didlogo “luthier-sonoridade”, um hibrido que
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define muito a exceléncia do instrumento final. Outro fator material bem evidenciado na
luthieria é capacidade de se tocar o instrumento, a tocabilidade, a perspectiva do luthier
conseguir elaborar um corpo e um brago de viola que ornem mecanicamente com as cordas.

A viola caipira, como um instrumento acustico de corda, tem primeiramente as dez
cordas como ponto de partida para a sua criacdo, 0s elementos véao se constituindo a partir do
comprimento, espessura e afinacdo das cordas, estas sdo atores elementares para as
delimitacGes acuUsticas e estéticas a posteriori. Percebe-se aqui mais uma rede a ser agenciada:
cordas, madeiras e luthier, o que configura a possibilidade de diversas afetacdes, conceito
trabalhado por Latour (2012), sob a perspectiva da TAR de se desenhar inicialmente multiplas
conexdes entre estes trés elementos atores deste estudo, seja humano, o luthier, ou néo-
humanos, madeira e cordas. A viabilidade de se trabalhar com uma rede sociotécnica de
dimensdes pequenas ou amplas conexdes, depende proporcionalmente do tempo e
envolvimento do pesquisador para com seu laboratorio de estudo.

A proposicio dessa pesquisa ndo ¢ investigar toda a rede que envolve o luthier indio
Cachoeira, mas sim focar em certas estabilizaces do processo para enunciar a possibilidade
de uma abordagem sociotécnica sobre o hibrido “luthier-viola”, e assim identificar
simetricamente o quanto 0s objetos materiais, as experiéncias imateriais sdo atores que afetam
diretamente o elemento humano, luthier, e vice-versa, entendendo o protagonismo destes
componentes em rede. Deste modo, esta pesquisa visa uma analise sociotécnica mais
complexa e cuidadosa das possiveis redes e hibridos que envolvem luthieria, luthier e viola

caipira artesanal.

ARTEFATO SOCIOTECNICO

A construcdo sociotécnica se desenvolve nas diferentes mudancas da natureza do
processo de analise e como os diversos grupos sociais interpretam e utilizam um objeto
técnico. O estudo do contexto social e a relacdo de forcas entre os diversos grupos envolvidos
sdo fatores necessarios para o entendimento de um artefato tecnoldgico. (DIAS; NOVAES,
2009).

Dias e Novaes (2009) analisam o processo dos artefatos tecnolégicos, no qual suas
caracteristicas sdo definidas através de uma negociagdo entre grupos sociais relevantes, com
preferéncias e interesses diferentes. O social e o técnico se fundem na figura do artefato, o

entendimento do objeto estudado se constroe com as associagdes das tecnologias vigentes ao
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processo em andlise. Em resumo, ndo se considera apenas o produto final, hd uma série de
fatores que constituem a formagdo de um artefato sendo estes humanos, materiais e imateriais.

Para Thomas (2008), somos “seres sociotécnicos” que demandam interconexao e
interdependéncia das tecnologias para com a sociedade e vice-versa. A tecnologia esté ligada
as demandas da sociedade, mas o0 processo inverso também se faz factual, pois as buscas
tecnoldgicas podem influir diretamente na constru¢do, comportamentos e habitos de uma
sociedade e a ligacdo entre os dois aspectos é perceptivel ao longo de uma investigacao
cientifica.

As associacgBes de tecnologia e do ator humano se confundem no estudo sociotécnico,
diante disso percebe-se que os conhecimentos, habilidades, saberes e fazeres de um artesdo de
instrumentos geram uma tecnologia singular ao luthier, como se este fosse detentor de toda
capacidade de produzir um artefato de caracteristicas unicas. A tecnologia é afetada pelo
social, e o social afeta a tecnologia.

A analise sociotécnica (AST), segundo Dagnino, Branddo e Novaes (2004), pode ser
entendida como um processo que busca promover uma adequacdo do conhecimento cientifico
e tecnoldgico, ndo apenas nos requisitos e finalidades de carater econémico, mas o conjunto
de aspectos de natureza socioecondmica e ambiental que constituem a relacdo Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade (CTS). A CTS é um campo de possibilidades significativas para se
entender o artefato tecnoldgico viola dentro de perspectivas sociais.

Garcia (1980) disserta que qualquer analise administrativa que se propusesse a estudar
tanto os aspectos sociais de uma organiza¢dao quanto 0s seus aspectos técnicos, poderia, sem
muita violéncia a logica, ser chamada de uma abordagem sociotécnica. Esta abordagem
propicia uma observacdo mais ponderada da pesquisa, pois apresenta 0s aspectos técnicos
imateriais como parte integrante do artefato.

A viola artesanal é colocada como um artefato sociotécnico da pesquisa. As redes de
afetacBes que a constituem, seja por atores humanos, materiais e imateriais que envolvem seu
contexto de producdo artesanal e estabilizacdo do produto final, caracterizando a viola como
um objeto plural de estudos cientificos que sdo fundamentais para o entendimento desta como
um artefato gerador de fundamentacdo tedrica, analises descritivas, qualitativas, observacoes e
estudos de campo.

As técnicas associadas ao saberes e fazeres do luthier sdo trajetorias importantes para
analisar as redes do artefato em questdo. H& um elemento hibrido resultante das afetagdes do

humano-inumano propostos por Latour (2012), uma vez que através da composicdo das redes
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projetadas na pesquisa ha a tentativa de identificar esses artefatos hibridos e suas possiveis
afetacdes na viola.

O processo de estabilizacdo de um artefato envolve etapas distintas: compreende 0s
movimentos iniciais de projeto e estende-se aos estdgios em que o artefato passa a
desempenhar os papéis a ele atribuidos (ROSA, 2018). Vale ressaltar que na pesquisa 0
artefato influencia o seu constrututor, assim como o construtor influi na construcdo do
artefato, a via de mao dupla faz parte das diferentes estabilizacdes do processo e a troca de
afetaces € relevante para se entender o termo sociotécnico empregado ao artefato em estudo.

A concepcdo do artefato sociotécnico se faz na tecnologia envolvida no processo de
construcdo das violas artesanais e nas maquinas construidas para fazer a viola através da
figura social do Indio Cachoeira, o ator humano que detém os saberes e fazeres para
desenvolver aqueles tipos de artefatos singulares, um detentor de técnicas especificas que

acabaram sendo levadas juntas com o falecimento do luthier.

MATERIALIDADE E IMATERIALIDADE DE ARTEFATOS

A captura dos modos de saber-fazer, traduzidos a partir da experiéncia popular em
existéncia de objetos técnicos, dimensdes do humano, do ndo-humano, do material e do
imaterial estdo contidos nas préaticas estudadas. Por isso, impde entender os conceitos de
desenvolvimento e de tecnologias para além das I6gicas contidas nos processos de producéo
do capitalismo atual. (PIMENTA; MELLO, 2014)

Latour (2014) expbe a visdo de encarar um objeto através da separacdo em duas
formas distintas: pela sua materialidade intrinseca e pela sua estética ou aspectos
“simbolicos”. Os artefatos possuem em si caracteristicas visiveis e invisiveis e ao analisa-lo
de forma mais profunda, consegue-se perceber uma rede de caracteristicas que constituem a
formacdo daquele elemento estudado, percebendo que os artefatos sdo mais complexos ao
serem examinados pela TAR.

De acordo com conceitos de Law (1992), as redes ndo sdo compostas apenas de
pessoas, mas também de artefatos tecnolégicos, materiais e outros atores ndo humanos — o
social é composto por todos estes atores também. Para o autor, deve-se caracterizar estas
redes em sua heterogeneidade e explorar como é que elas sdo ordenadas segundo padrées para
gerar efeitos como organizagdes, desigualdades e poder, tendo em vista que 0s atores ndo

estdo em relagdes simétricas.
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A observacdo da materialidade de um artefato tende a ser de facil percepcéo, pois
estamos habituados a examinar as caracteristicas fisicas, visiveis e tateis de um objeto, ja as
propriedades imateriais exigem um entendimento mais aprofundado de um elemento, o
conhecimento de caracteristicas invisiveis é fundamental para uma percepcdo mais
esclarecida da analise do artefato.

Em relacdo aos instrumentos musicais, no caso a viola caipira, ha um equilibrio
relevante entre o material e o imaterial, ja que as duas fontes sdo significativas para o que se
objetiva: o fazer musica, a acdo musical. A demanda por uma certa qualidade na produc¢édo do
artefato, seja nos materiais usados, seja no processo de fabricacdo até o produto final, que ird
influir diretamente na imaterialidade buscada: o som. Luthiers trabalham constantemente com
as dimensdes materiais e imateriais, pois a soma desses dois aspectos influira no objetivo
pretendido pelo instrumento.

A imaterialidade da mdsica passa pela materialidade das madeiras, trastes, tarraxas,
pestanas, rastilhos, cordas, entre outros elementos da composicdo da viola caipira. E
necessario o luthier entender minimamente quais as caracteristicas dos materiais fisicos
necessarios para o ressoar dos sons, para a tocabilidade desejada do instrumento e também a
ergonomia relevante do instrumento para com seu musico, visto que as tecnologias
demandadas no campo material influenciardo no campo do imaterial.

A interpretacdo da viola e de sua masica como elementos sociotécnicos gera relacbes
de redes humanas e ndo humanas, que sao utilizadas na pesquisa também como um objeto de
estudo hibrido, capaz de dar um significado mais relevante as redes mapeadas.

Krucken (2009) coloca que produtos envolvem simultaneamente as dimens6es fisicas
e cognitivas. Os fatores que envolvem os diversos tipos de cogni¢cdo podem se aplicar no
campo musical, pois a percepcdo do som de um instrumento musical especifico dependende
muito da particularidade e dos conhecimentos de um ouvinte, o que tange um campo imaterial
que influi nas perspectivas e avaliacdo de um som produzido. A percep¢do cognitiva € uma
funcdo humana muito singular, ndo é s6 a audicdo que estd envolvida nesse processo de
analise mas as vivéncias, aprendizados e conhecimentos Unicos de cada ator humano

analisado, ou seja, uma vertente vasta e complexa.
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CAPITULO 3 - ANALISE DAS REDES DA VIOLA DO INDIO
CACHOEIRA (TRADU(;AO)

As analises das redes da viola do Indio Cachoeira seguem aqui uma ordem nio
cronoldgica dos acontecimentos, no entanto uma divisdo de planos dos atores ndo-humanos
(segmentados em subgrupos: materiais e imateriais) e em sequéncia atores humanos (atores
entrevistados no estudo de campo). A pesquisa, em sua forma metoddgica, foi sendo
desenvolvida também através de redes, pois as conexdes através dos fatos, no decorrer dos
estudos, vao formando redes cadticas de informacdes e estas vdo sendo filtradas através dos
atores, para o desenvolvimento de mapas organizacionais em consonancia com o objetivo do
trabalho.

A sociologia da traducdo através da anélise das redes da viola do Indio Cachoeira se
faz ao longo desse capitulo, as associacfes propostas dentro do viés da Teoria Ator-Rede séo
explanadas através dos agenciamentos dos elementos humanos e ndo-humanos identificados.
As perspectivas de associagdes simetricas sdo relevantes nesse processo, dado que a
comunicacdo dessas redes € mediada por meio das cadeias de traducgdo, respeitando as
dindmicas particulares desse projeto. Os mediadores, no caso 0s actantes participantes da
andlise, vao se revelando ao longo do processo de trabalho de uma forma ndo ordenada, por
intermédio de associacdes identificadas e reveladas por essas redes através da Otica e de
conceitos de investigacdo da TAR.

Lemos (2013) reforca a mobilidade na formacdo de associacdes, dos movimentos de
conexdo e desconexdo, da comunicacdo e da ndo-comunicacdo das coisas em um espaco-
tempo. A analise se da dessa forma, com uma construcdo de uma trajetdria plural dentro da
ideia latouriana de fluxos, desvios, movimentos, aberturas e controvérsias. Os elementos
heterogéneos, humanos e ndo-humanos, sédo traduzidos pelas linhas mais diversas, envolvendo
a projecdo de associa¢des do artefato viola e suas possiveis redes.

A partir dali, cria-se uma projecdo de analises dos atores, e/ou actantes, e sua rede com
o artefato, viola artesanal caipira do indio Cachoeira, para uma possivel caracterizaco plural
do que seria esse ator ndao-humano. As redes nessa pesquisa funcionam como vozes que
retratam o artefato, que configuram a viola pelas perspectivas dos atores levantados, seja por

descrigdes e também por contradicoes.
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Segue abaixo um Quadro 5 para demonstrar a primeira visualizagdo das redes da viola
artesanal do Indio Cachoeira projetada no inicio dessa pesquisa, dividida pelo viés da TAR

entre os atores humanos e ndo-humanos que a constituem.

. Atores Nao-Humanos
. Atores Humanos

Estddio .
da F-!|_ca rl|:1|::| Daniela
Palcos misica Vignini Lasalvia

Musica VIOLA

{actante imaterial) DD

iNDIO

Clientes

CACHOEIRA indio

Cachoeira

Guarulhos Violeiro
do e
Gado Helder

Seu
Oliveira

Quadro 5 - Redes da viola artesanal do indio Cachoeira
Fonte: desenvolvido pelo pesquisador.

No Quadro 5 é possivel ramificar a rede de elementos humanos envolvidos na
pesquisa, as pessoas entrevistadas no estudo de campo, nessa ordem cronoldgica: o violeiro e
luthier Indio Cachoeira (ator humano fundamental para as discussdes), Ricardo Vignini
(produtor musical e executivo do indio Cachoeira), Zé Hélder (o violeiro parceiro do indio
Cachoeira), Seu Oliveira (mestre violeiro e amigo do Indio Cachoeira), Tido do Gado
(integrou uma dupla do indio Cachoeira), Dani Lasalvia (violeira e produtora das artes
graficas do album do indio Cachoeira) e clientes andnimos que compraram a viola do indio
Cachoeira. Como elementos ndo-humanos relevantes da rede, podemos citar: a musica
(actante imaterial), a internet (youtube, informagdes, noticias, etc.), a cidade de Alfenas-MG e
Guarulhos-SP (locais das luthierias do indio Cachoeira), as diversas radios que projetaram as

musicas do Indio Cachoeira, os estldios de gravacio por onde o violeiro passou, os palcos e
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locais de apresentacdo do Indio Cachoeira, os CDs (albuns) e DVD que indio Cachoeira
gravou e publicou.

Todos atores acima estdo ligados intrinsicamente com a viola artesanal de Indio
Cachoeira e sdo redes que expandiram devido as afetacdes do artefato, tanto pela sonoridade
(imaterial) e quanto pela materialidade, a viola fisica. A viola em estudo é uma mediadora de
conexdes heterogéneas, tanto com sujeitos quanto com elementos inumanos, objetos e/ou

subjetividades consideraveis para a analise do préposito da pesquisa.

ATORES NAO-HUMANOS
A musica — o0 actante imaterial

O actante musica € um ponto interessante para a analise das redes da viola, talvez seja
um dos fatores conclusivos que fagam com que o instrumento fisico venha a existir, um
propdsito inerente a construcdo do artefato com um objetivo direto: a producao de sons.

A imaterialidade ¢ uma propriedade fundamental do ecoar das frequéncias do som, o
fendmeno da propagacdo das ondas mecanicas através do ar estimula o sentido da audicdo que
provoca um certo tipo de comunicagdo com seres humanos. Na musica a percepcao dos sons
se torna um estudo complexo e plural, as infinitas capacidades de interpretacdo de uma
melodia, harmonia, ritmo, timbres, volume, etc; o que pode gerar diferentes reacées em seus
receptores e faz da mdsica um actante mutavel que apenas se constitui atraves do referencial
das redes especificas a serem consideradas.

No caso do instrumento viola artesanal fabricada pelo indio Cachoeira, a mdsica em si
€ um dos primeiros atores que se fez contato, pois o possivel ato de conhecer a musica para
em sequéncia conhecer o artista que a reproduz é um fato significativo na analise das redes da
viola. A percepcdo do atefato artesanal viola se deu em terceiro plano, primeiro o actante
“musica” surgiu na cadeia a ser considerada, até anos antes do ato da pesquisa, depois por
videos de internet se conheceu a figura do artista e suas performances com a viola, no terceiro
momento se descobriu que a viola utilizada pelo ator humano era construida pelo préprio.
Nessa sequéncia surgiu a ideia de entender esse ciclo musical e artesanal desenvolvido por
Indio Cachoeira, no qual o actante musica serve de estimulo primordial para uma série de
fatos que se interligam e formam uma interessante rede que constitui a representacéo artistica

da viola do indio.



60

H& uma simetria entre a masica e o violeiro, 0s dois sdo actantes que constantemente
se afetam, que se associam para formar um hibrido interpretado aqui como “musica-musico”,
uma integracdo ndo-humana (som) somado a humana (violeiro) refletindo em um relevante
olhar para o objeto de estudo, ja que um depende do outro, um nao passa a existir sem o outro.
Esse agenciamento base entre o artefato musical e ator humano chega a ser um propdsito
pertinente para estudos mais filos6ficos de quais sdo as formas de hibridismo dentro de um
espago-tempo entre 0 musico e o instrumento musical? A formagdo dessa rede hibrida pode
ser considerada um novo actante para observacoes e estudos?

Na perspectiva da interdisciplinaridade, proposta pela a pesquisa, é relevante colocar a
musica como um actante presente nas redes da viola, visto que pra conhecer mais afundo a
sonoridade de indio Cachoeira foram reproduzidos muitos videos e audios dele tocando no
decorrer da pesquisa. A musica do violeiro ndo foi apenas uma “trilha sonora” do trabalho,
mas sim parte integral e continua do processo, como um actante fundamental para se entender

0 que representa as redes da viola de indio Cachoeira.

Oficina de instrumentos musicais do indio Cachoeira (laboratorio)

A oficina do luthier José Pereira, apelidado de indio Cachoeira, se localizava em
Alfenas, sul de Minas Gerais. indio morava no bairro Jardim Alvorada, rua Jamila Abrado de
Oliveira, numero 142. Nos fundos de sua residéncia havia o espaco dedicado a sua luthieria,
por ele chamado de “oficina de instrumentos musicais”, onde o violeiro passava integralmente
a maior parte do tempo quando néo fazia shows ou estava em turné. Antes dessa luthieria de
Alfenas, indio Cachoeira teve também algumas pequenas oficinas nio-formais em Guarulhos-
SP, onde desenvolveu ao longo dos anos o aprimoramento na construcdo e reforma de
instrumentos.

O ambiente de trabalho do indio Cachoeira em Alfenas era um tanto diferente das
luthierias convencionais, em que 0s maquinarios sdo usualmente movidos a energia elétrica.
Ja na oficina do indio Cachoeira, as maquinas foram feitas pelo proprio através de madeiras,
ferramentas técnicas, reciclagem de materiais e de bicicletas velhas. Este Gltimo ponto merece
destague pois, no primeiro estudo de campo, adentrar os dois cdmodos da luthieria foi uma
experiéncia impactante pelo fato de todas as maquinas serem feitas por pecas reciclaveis de
bicicleta, principalmente pela relevancia do sistema de transmissdo de movimento entre 0s

pedais na producdo dos instrumentos. As engrenagens, pedivelas, correntes, catracas e pedais
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sdo pecas comuns encontradas no maquinario feito pelo luthier, consideradas estruturas
fundamentais para o desenvolvimento das maquinas movidas a propulsdo humana, ou seja, a

energia mecanica proporcionada por meio das pedaladas.
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Figura 2 — Luthieria do indio Cachoeira no municipio de Alfenas-MG.
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Inicialmente, o laboratério da pesquisa iria se desenvolver apenas em visitas a esta
oficina do Indio Cachoeira, visualizado na Figura 2, através de uma anélise sociotécnica da
producdo artesanal de suas violas, no entanto, com o grave acidente de bicicleta e o
falecimento do ator fundamental do trabalho em 2018, foi necessaria a mudanca de proposta
do tema da dissertacdo. O objeto de estudo passou a ser as redes que constituem a viola
artesanal do Indio Cachoeira: o foco sai do processo de como eram feitas as violas e se inicia
uma investigacdo das percepcbes do artefato viola do indio Cachoeira através das redes
detectadas na pesquisa, sustentadas por éticas da Teoria Ator-Rede (TAR). Assim a luthieria
passa a ser um dos fundamentais atores ndo-humanos da rede que influe diretamente na

concepcio da viola do indio Cachoeira.
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Lugares da Viola do luthier — Guarulhos e Alfenas

A maior parte da producdo de violas artesanais foi feita no periodo da oficina em
Guarulhos-SP, onde o luthier ndo tinha tantas maquinas especificas, comprava algumas
madeiras ja cortadas pois ainda ndo integrava a totalidade da sua cadeia de trabalho. A
maioria dos trabalhos eram manuais, ndo existiam tantas ferramentas especializadas para o

auxilio do trabalho como na oficina de Alfenas-MG.
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Figura 3 - Luthieria do indio Cachoeira no municipio de Guarulhos-SP
Fonte: foto cedida por Daniela Lasalvia

A oficina de Guarulhos, visualizada na Figura 3 acima, tinha propor¢des pequenas e se
mesclava com a residéncia do Indio Cachoeira, ndo havia muita separacdo da casa e da
luthieria, a associac¢do do seu residir estava ligada diretamente as violas, pecas, ferramentas e
madeiras, visto que havia um hibrido de dois atores ndo-humanos: oficina-residéncia.

A cidade de Alfenas também é uma actante importante na rede da luthieria do indio
Cachoeira. Um dos irmdos do violeiro, apelidado de Tonico, um pouco antes de seu
falecimento, doou a residéncia em Alfenas para o indio Cachoeira e também o ajudou a se
instalar na casa, ja que o musico passava por uma fase financeira complicada e ainda pagava

aluguel em Guarulhos.
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O local, actante inumano, foi um agenciamento fundamental para que a criacdo das
méquinas com pecas de bicicleta surgissem nas redes da viola do Indio Cachoeira, dado que
Alfenas possibilitou a concretizacdo da criatividade desses novos atores materiais que iriam
definir uma nova concepcdo de rede do artefato artesanal, a criagdo de uma oficina com
maquinas artesanais feitas com reciclagem de pecas de bicicleta.

N&o s6 a luthieria, mas indio Cachoeira foi reconhecido pela populacdo e entidades
municipais, incluindo a Prefeitura de Alfenas, como um grande mestre da viola que residia na
cidade. O violeiro foi homenageado por artistas da Cidade Escola, programa cordenado pela
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Alfenas, através de uma oficina de stencil
ministrada pelo arteducador Diego Dais (Santa Rita do Sapucai - MG) para jovens, no qual a
imagem do Indio Cachoeira se transformou em uma arte de stencil (representado na Figura 4)

nas paredes da rampa de acesso do Restaurante Popular de Alfenas, em junho de 2017.
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Figura 4 - Stencil feito pelos artistas da Cidade Escola em homenagem ao indio Cachoeira
Fonte: http://cidadescolaalfenas.blogspot.com/2017/06/cidade-escola-ate-breve-indio-cachoeira.html

As cidades em que ficavam as oficinas sdo actantes que afetam diretamente o artefato,
seja por meio de materiais disponiveis para a construcdo das violas, enfatizado nas falas do
indio Cachoeira nas entrevistas, seja por meio da cultura que a populago se associa ao luthier
e sua viola, exemplos no campo da meterialidade e no campo simbélico, que podem definir a

relagdo da viola e o ator inumano cidade.
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Maquinas fabricadas por Indio Cachoeira

Na entrevista cedida por Indio Cachoeira, ele coloca a importancia da producéo
artesanal de suas maquinas e ferramentas dentro do processo de construcdo da sua propria
viola. O ator se posiciona em uma de suas falas como um “cientista louco” que gosta de
inventar suas maquinas, do seu jeito, dentro do seu tempo, sem pressa. A possibilidade de
criar seus mecanismos de producéo e utiliza-los sdo partes integrais da caracteristica do seu
produto final, artefatos que contam a histéria de serem feitos por maquinas reciclaveis de
bicicletas e sem energia elétrica, o que da uma voz diferencial a sua viola.

indio Cachoeira frequentava alguns “ferro-velhos” de Alfenas onde comprava
bicicletas usadas ou pecas de bicicleta para utilizar posteriormente em seu laboratério de criar
maquinas. Sua tecnologia de construcdo era quase integralmente empirica, por tentativa e
erro, por evolucdo de suas experimentacbes ao longo do tempo, dificilmente o indio
Cachoeira consultava outros luthiers, livros sobre o assunto, e também n&o tinha acesso e nem
utilizava a internet. Com essas informacgfes coletadas na pesquisa de campo € possivel
reconhecer uma certa singularidade no metodo de construcdo das maquinas e de seus
instrumentos musicais.

No estudo de campo em sua oficina de instrumentos foram feitos alguns registros
fotogréficos de algumas maquinas autorais que Indio Cachoeira utilizava para construir suas

violas artesanais:
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Figura 5 — Maquinas feitas pelo indio Cachoeira com engrenagens de bicicletas.
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Na figura 5, a foto a esquerda é um esmeril horizontal que serve para moldar as
madeiras em varios formatos, tirar rebarbas de pecas serradas, a foto a direita € uma serra
tico-tico (serra de fita) utilizada para fazer cortes retos, curvos e personalizados nas madeiras

dos instrumentos.
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Figura 6 - Maquinas feitas pelo indio Cachoeira com engrenagens de bicicletas.
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Na Figura 6, a imagem da esquerda ¢ uma lixadeira de cilindro que funciona pra
planificar e regular superficies, principalmente para dar o acabamento final da madeira. A
imagem da direita € uma furadeira de impacto que € utilizada para furar superficies mais duras
da madeira.

Outras maquinas que o luthier fez e utilizava eram a serra circular fixa para cortar as
madeiras, a Unica que tinha opcdo de utilizar na propulsdo humana (pedaladas) ou a
possibilidade de ligar na energia elétrica, e uma tupia (ferramenta de marcenaria para fresar).

Vale reforcar, de acordo com as imagens acima, que as maquinas fotografadas séo
todas movidas a propulsdo humana, ndo sendo necesséria energia elétrica para a ativacdo das
mesmas, apenas o0 ato de pedalar ja causa o funcionamento imediato das ferramentas de
trabalho do Indio Cachoeira, o que influi diretamente em uma rede sustentavel de producio de

violas.
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Figura 7 - As bicicletas personalizadas do indio Cachoeira
Fonte: http://cidadescolaalfenas.blogspot.com/2017/06/cidade-escola-ate-breve-indio-cachoeira.html

Figura 8 - indio Cachoeira e sua bicicleta com guidio de volante de caminh&o
Fonte: foto cedida por Daniela Lasalvia

Nas fotos acima, fica evidente o gosto do violeiro por bicicletas, devido o proprio

montar as mesmas e as customizar do seu jeito particular. Na Figura 7, vemos duas bicicletas
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personalizadas que ele utilizava em Alfenas com guiddos altos e bagageiras, e na Figura 8
uma curiosa bicicleta construida por ele em Guarulhos com volante de caminh&o no lugar do
guid&@o e bagageira para transportar violas. As bicicletas eram atores materiais ativos na vida
do violeiro, tanto para deslocamento quanto para a fabricagéo das violas.

As violas artesanais produzidas pelo indio Cachoeira — atores materiais

O artefato viola artesanal produzida pelo Indio Cachoeira pode ser considerado o ator
fundamentador de todas as redes desenvolvidas nessa pesquisa, 0 ponto inicial para o
mapeamento de uma rede especifica. Esse ator material tornou possivel o entendimento de
simetrias, hibridos, associa¢des, traducdes, conceitos providos da TAR que foram colocados
em exercicio na analise do objeto de estudo.

Vale ressaltar que o artefato ndo representa apenas um ator singular, as violas do indio
Cachoeira sdo fisicamente muitas, as violas que o préprio fazia para ele tocar, as violas que
ele vendia, que doava, que presenteava, até as violas que ele reconstruia dando as
caracteristicas especificas dele. Assim podemos considerar, nesse estudo, uma gama de
particularidades e intencionalidades que tornavam o artefato Unico, sendo necessaria a
traducdo, dentro da perspectiva da TAR, denominada “viola artesanal do Indio Cachoeira”
para designar a viola e suas respectivas redes.

Nos estudos de campo e através de trocas das redes constituidas ao longo da pesquisa
0 pesquisador conseguiu registrar algumas fotos, Figura 9, 10 e 11 para a compreenssao visual

da representacdo do artefato estudado.
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Figura 9 - Viola canhota fabricada pelo indio Cachoeira (frente)
Fonte: foto disponibilizada por Zé Helder
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Figura 10 - Viola canhota fabricada pelo indio Cachoeira (lateral)
Fonte: foto disponibilizada por Zé Helder

Figura 11 - Viola fabricada pelo indio Cachoeira (fundo)
Fonte: foto disponibilizada por Zé Helder

Nos angulos das figuras 9, 10 e 11 ficam expostas uma das caracteristicas visuais mais
marcantes da viola artesanal do indio Cachoeira, os chamados por ele de filete de “domin6”,
essa sequéncia repetida de pequenas pecas escuras e claras, uma analogia ao tabuleiro preto e
branco do jogo domind e/ou xadrez. O luthier descreve o processo lento e trabalhoso de
composicao destas bordas, onde o proprio vai colocando “pega por pe¢a, uma por uma” para
constituir um enfeite diferencial as laterais da frente e do fundo das violas. “E um servigo

muito gostoso de fazer, mai da muito trabalho... uai, mas isso ¢ que é bom né!”
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Figura 12 - Mosaico de boca da viola artesanal do indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

O luthier também customizava o que cle chamava de “mosaico de boca de
instrumento”. Na Figura 12 acima e Figura 13 abaixo, conseguimos visualizar esse circulo
que era encaixado na boca das violas e imprimia uma caracteristica marcante na visualizacao

do artefato, uma das identidades visuais da viola do indio Cachoeira.

Figura 13 - Moisaico de boca de instrumento feito pelo indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.
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Figura 14 - Viola de S0 Gongalo feita pelo indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

A viola artesanal que Indio Cachoeira fez em homenagem a S&o Gogalo do Amarante,
padroeiro dos musicos, na Figura 14, tem o mosaico de boca de domind especificado na
Figura 13. O interessante dessa viola em especifico, € que o violeiro a utilizava mais para

rezas e oracgoes, ela ficava em baixo da imagem do Sédo Gongalo na luthieria de Alfenas.

Figura 15 - Base para as violas ficarem de pé
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.
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Outra especificidade das violas, é que a maioria delas paravam de pé, como o violeiro
diz “tem que ter base para parar de pé€”, essa outra caracteristica que se podia notar nas violas
do Indio Cachoeira, na Figura 15 acima o teste que Indio fez com trés violas em produgcéo.

Por um periodo de tempo, o ator ndo-humano viola artesanal era designado pela marca
‘Canad’, concebida pelo proprio indio Cachoeira, porém nio oficializada formalmente. No
entanto, o seu nome como violeiro foi tornando-se tdo marcante que a transferéncia da
associacdo hibrida viola-violeiro migrou-se também para denominagdo “a viola do Indio
Cachoeira”.

Uma curiosidade interessante é que indio Cachoeira afinava de ouvido (sem ajuda de
aparelhos eletrénicos ou diapasdo) as suas violas no tom Mi bemol (Eb) na caracteristica
afinacdo classica de Ceboldo, 1° par (mais agudo) ao 5° par (mais grave), as notas musicais
ficariam nessa sequéncia Mi bemol(Eb), Si bemol(Bb), Sol(G), Mi bemol(Eb), Si bemol(Bb).
O masico também dominava outras afinagdes como as citadas na entrevista: Rio Abaixo,
Canoeiro, Paraguacu, Cinco Pontos ou Natural (parecida com a do violdo).

Segundo as entrevistas com indio Cachoeira, o tempo médio que ele gastava para fazer
0 processo de uma viola era de 35 a 40 dias, a montagem durava em torno de trés a quatro
dias, no entanto os acabamentos finais, testes fisicos, experimentacfes sonoras e descanso das
colagens das madeiras na estabilizacdo final do artefato (Figura 16) duram o resto dos dias da

fabricacgéo.
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Figura 16 - Violas fabricadas pelo indio Cachoeira em sua luthieria
Fonte: http://cidadescolaalfenas.blogspot.com/2017/06/cidade-escola-ate-breve-indio-cachoeira.html

De acordo com as falas do indio Cachoeira, a madeira pra fazer a viola ndo pode ser
pesada, pode ser qualquer madeira desde que seja leve. O luthier ja chegou a fazer uma viola
de madeira de eucalipto: tampo, caixa e bragco de eucalipto vermelho, no entanto disse que a
madeira foi dificil para modelar. “Porque a viola de Eucalipto ¢ uma madeira simples... num
tem problema, se a viola ficar boa pode se fazer de qualquer madeira.” Aqui vale ressaltar
uma controvérsia, pois a madeira de eucalipto é frequentemente pesada, ndo sendo tao
interessante para construir violas e instrumentos acusticos.

As redes de madeiras mais citadas pelo luthier para fabricagdo das suas violas foram
mogno, imbuid, pinho normal, pinho de riga, caixeta e jacarandd. Sobre o tampo ¢ “traseira”
(fundo) da viola, indio diz que prepara um “compensado especial” leve de quatro milimetros
ou menos, segundo sua fala “d4 uma sonaridade boa”. Indio Cachoeira apresenta para o
pesquisador na sua oficina alguns corpos de viola, uma com tampo de compensado de ‘virola’

e laterais feitas de mogno, e outra com tampos e laterais compostas de ‘caixeta’, nesse
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momento da entrevista também aponta para uma pilha de bragos de viola todas feitas com a
madeira mogno.

Uma curiosidade interessante do luthier foi a explicacdo que a viola dele tem trés
tamanhos: tem viola de ré maior, de mi bemol maior e de mi maior. “A viola em ré é de
29,6cm ou 30cm de escala, a viola pra mi bemol é 28,5cm, e viola pra mi maior é escala de
27cm”, indio Cahoeira coloca alguns tamanhos bases utilizados por ele para fazer o tamanho
das escalas no braco do instrumento, da pestana da mdo do instrumento até a primeira oitava
da escala (casa 12, onde comeca o corpo da viola em relagdo ao brago). O empirismo do
violeiro evidenciou essas mensuragdes, no entanto de acordo com Vilela (2015), os tamanhos
do braco da viola podem ser variados e avaliados também de acordo com a tensdo,
circunferéncia e tamanho das cordas utilizadas na viola, assim ndo tendo apenas trés tamanhos
padronizados como colocado por indio Cachoeira, e sim multiplos tamanhos.

indio Cachoeira também comentou sobre as faixas de preco acessiveis da sua viola
(rede financeira) que ficavam na escala de 480 reais as mais simples a 800 reais as com
enfeites mais trabalhados, no caso as com filetes e mosaicos de boca de “domin6”. Em relagao
ao mercado de luthiers de viola do sudeste, Minas Gerais e Sdo Paulo, as faixas de preco
variam de 1500 reais, as mais baratas, até 5000 a 10000 as mais caras, entdo analisando em
termos financeiros, podemos constatar que o preco das violas do indio Cachoeira eram muito

abaixo da concorréncia dos luthiers.

Internet — a rede de informacdes

Um veiculo expressivo na rede de informacdes sobre o indio Cachoeira foi a internet.
O primero contato do pesquisador com seu objeto de pesquisa ocorreu nas redes sociais anos
antes da pesquisa de fato. Na atualidade, é frequente que conhecamos ou tracemos as
primeiras informacBes sobre algum assunto ou ator de interesse em redes sociais virtuais,
sejam elas Facebook, conversas de WhatsApp, videos ou documentarios no YouTube, jornais
virtuais, sites correlacionados. Esse tipo de comunicacdo moderna foi utilizada para se obter
os primeiros dados para projetar as primeiras redes do ator humano indio Cachoeira, e de sua
viola.

A primeira conexdo mais reveladora do pesquisador e objeto pesquisado veio através
do YouTube, por meio de videos aleatérios de performances ao vivo do violeiro em

apresentagdes, shows, albuns online e documentérios. Assim se deu a formacao da rede inicial
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do trabalho, anos antes da pesquisa. Depois da definicdo do objeto, de estudo as redes foram
se tornando mais complexas e multiplas, assim como a demanda por conectar novos atores
para se conhecer melhor o artefato do violeiro, sendo a internet um veiculo de informagdo e
um actante de presenga relevante nessa composicéo das redes.

Jornais virtuais, sites relacionados a musica e agendas culturais informaram através de
noticias, histdricos, releases, breves biografias, discografia, em suma, contetdos das redes
conectadas pelo Indio Cachoeira como violeiro que deram suporte para o planejamento
focado da pesquisa e ajudaram no esclarecimento de algumas controvérsias de informagdes ao
longo do estudo.

A possibilidade imediata de se escrever o nome do ator “Indio Cachoeira” em um site
de busca e levantar informacgdes sobre videos, noticias, fotos, dados primarios que ja séo
possiveis para projetar uma possivel rede inicial dentro de um cenéario virtual. A internet
auxilia muito na investigacdo cientifica, pois as primeiras associacfes para um objeto de
pesquisa dificilmente fogem do campo virtual, um elemento ndo-humano atual que faz parte
integral das redes de comunicacao de qualquer pesquisador.

O YouTube é uma plataforma importante para se conhecer, ver e ouvir as redes de
videos (actantes) sobre o indio Cachoeira e sua viola, segue alguns links disponibilizados
pelo site Cidade Escola de Alfenas, resumindo algumas das importantes obras musicais e
audiovisuais do violeiro:

o https://www.youtube.com/watch?v=GRZcmEOB6B8 (trechos do DVD “Um

violeiro Nato”);

o https://www.youtube.com/watch?v=R70GQmOBPCU (audiovisual da musica

autoral do Indio Cachoeira - Prelddio dos Passaros — Figura 15);

o https://www.youtube.com/watch?v=0bNShRLfUxQ (trecho do documentéario

gravado em Julho de 2011, onde o violeiro apresenta sua oficina de instrumentos em

Alfenas e processos da sua luthieria);

o https://www.youtube.com/watch?v=yEZfRRb5dwo (audiovisual do show do

indio Cachoeira e Ricardo Vignini no Instrumental SESC Brasil em 2014 no SESC

Consolacéo);

o https://www.youtube.com/watch?v=1d4eRk_HPDQ (aloum autoral: Solos de

Viola Caipira por indio Cachoeira);

o https://www.youtube.com/watch?v=887jz1_rCqY (apresentacdo =~ da  mdsica

Recortado por Indio Cachoeira e Cuitelinho em 2010 na cidade de Tatuf);


https://www.youtube.com/watch?v=GRZcmE0B6B8
https://www.youtube.com/watch?v=R70GQmOBPCU
https://www.youtube.com/watch?v=obNShRLfUxQ
https://www.youtube.com/watch?v=yEZfRRb5dwo
https://www.youtube.com/watch?v=1d4eRk_HPDQ
https://www.youtube.com/watch?v=887jz1_rCqY
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o https://www.youtube.com/watch?v=7_yMGFRrSHg (apresentacio  do  Indio
Cachoeira e Ricardo Vignini na Franga em 2012);
o https://www.youtube.com/watch?v=bnu8c_sVvI8 (apresentacdo da mulsica “A

viola estd com citimes” em 2012 no curso de viola caipira em Sao Paulo)

indio Cachoeira | Preltdio dos Passaros | Viola Caipira | Instrumental

) 0:24/405

Figura 17 - indio Cachoeira tocando a canco autoral Preltdio dos Passaros no Youtube
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=R70GQmOBPCU

Atualmente, a plataforma do YouTube, representado na Figura 17, talvez seja uma das
maiores facilitadoras para o conhecimento da imagem, som da viola e do violeiro indio
Cachoeira, em uma busca simples e direta o pesquisador tem acesso a uma série de videos de
mausicas, documentarios, shows, albuns que proporcionam uma rapida conexdo com a rede
audiovisual do artefato.

Vale ressaltar também as ndo redes virtuais diretas do violeiro, indio Cachoeira nfo
comunicava por aplicativos de celular como Whatsapp, Facebook, a Gnica tecnologia moderna
que ele utilizava para comunicacdo era um celular antigo, que funcionava como telefone de

conversas de audio apenas, entdo contatos com ele eram feitos pessoalmente ou por telefone.

Estudios de Musica, Discos, DVD, Radios e Palcos

Os ambientes musicais sempre fizeram parte da rede da viola do indio Cachoeira, a

comegar por apresentacbes em duplas caipiras em bares rurais e urbanos, e em festivais de


https://www.youtube.com/watch?v=7_yMGFRrSHg
https://www.youtube.com/watch?v=bnu8c_sVvl8
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masica raiz. Posteriormente, o violeiro foi convidado frequentemente, ao longo da vida, para
os estudios de gravagdo para fazer bases de viola e arranjos para cangdes devido sua distinta
habilidade musical. O violeiro gravou inimeras duplas, que de tantas sessdes, ndo se recorda
de todos os discos que gravou. N30 se sabe exato quantas gravacdes Indio Cachoeira
participou afirma o produtor Ricardo Vignini, supde-se que sejam centenas segundo a
entrevista com o proprio Indio Cachoeira, mesmo até antes do Ricardo Vignini produzir os
cinco discos autorais do violeiro (2 solos e 3 duplas) e 0 DVD “Um Violeiro Nato” (Figura
18).

5
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Figura 18 - DVD indio Cachoeira "Um Violeiro Nato"
Fonte: http://www.ricardovignini.com.br/selo-folguedo/

Dentre os CDs, albuns, discos (distintas nomeacdes para um fonograma, ator material
em que som € gravado) podemos listar alguns trabalhos autorais em ordem cronoldgica:
albuns solo - Violeiro Bugre (2005) e Solos de Viola Caipira por indio Cachoeira (2007);
dupla Indio Cachoeira e Cuitelinho - Convite de Violeiro (2007), dupla indio Cachoeira e
Ricardo Vignini - Viola Caipira Duas Geragdes (2013), dupla indio Cachoeira e Santarém -
Ponteando Tradigoes (2017).
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Figura 19 - Capa do album Convite de Violeiro da dupla indio Cachoeira e Cuitelinho
Fonte: http://www.tratore.com.br/um_cd.php?cod=7898369063926

Sobon v Yl L bt A
Inciio Cachoetm

Figura 20 - Capa do album solo Violeiro Bugre do indio Cachoeira
Fonte: http://www.tratore.com.br/um_cd.php?id=1162

As diversas radios nacionais também sdo protagonistas na difusdo do som da viola do

indio Cachoeira através das estacdes que passaram e passam musica caipira, geralmente nos

periodos matinais, no amanhecer do dia, ou em programas dedicados a cultura da mdsica raiz

brasileira. As réadios sdo agenciamentos fundamentais para a propagacdo sonora do que se

constitue o ator imaterial da viola do Indio Cachoeira.
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Os palcos, os shows feitos pelo indio Cachoeira, sdo cenarios que compde a rede da
viola, onde h&a uma conexdo do publico ao som especifico da viola e também uma associacdo
a imagem visual do artefato, respectivamente uma afetagcdo imaterial e material para os atores
da plateia. Vale ressaltar as constantes participacdes do Indio Cachoeira na Rede SESC de
Mdsica em varias localidades do Brasil por meio do show “Viola Caipira Duas Geragdes” que
integra o produtor e violeiro Ricardo Vignini. Esses shows nos SESCs deram uma visibilidade
nacional para a dupla, projetando a sonoridade do Indio para locais fora da regido sudeste.
Destaca-se também a turné internacional que o violeiro fez junto ao ator Ricardo Vignini na

Franca, expandindo a rede de sua viola para além das fronteiras nacionais.

ATORES HUMANOS
O violeiro Indio Cachoeira — o ator violeiro e o ator luthier

José Pereira de Souza, mais conhecido como indio Cachoeira, nasceu em 27 de julho
de 1952, na cidade de Junquerdpolis, no extremo oeste do estado de S&o Paulo, quase divisa
com o estado de Mato Grosso do Sul. indio Cachoeira é o ator humano fundamental para
desencadear todo 0 processo desta pesquisa. indio participou de varias duplas de musica
caipira (associacfes musicais) dentre elas: Ditinho e Cachoeira, Tido do Gado e Cachoeira,
Cacique e Pagé (no qual era o Pagé), Cascata e Cachoeira, indio Cachoeira e Ricardo Vignini,
Indio Cachoeira e Cuitelinho, indio Cachoeira e Santarém, mas foi com seu trabalho autoral
que se projetou de forma mais efetiva no cenario da masica brasileira. Além de um eximio
musico e compositor, indio foi um violeiro por completo, pois além de ser um tocador de
viola, o proprio produzia seus instrumentos de forma artesanal, 0 que gerou um proposito

inicial para o desenvolvimento de uma analise das redes das suas violas caipiras.
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Figura 21 - Violeiro indio Cachoeira e sua viola artesanal
Fonte: foto disponibilizada por Daniela Lasalvia

As redes técnicas de indio Cachoeira (Figura 21) que foram percebidas ao longo da
pesquisa podem ser projetadas no campo musical e no campo artesanal, uma vez que o ator
indio consegue transitar por esses dois campos de forma interdependente, hora ele é o violeiro
de musica, da producao musical, hora ele é o violeiro do artesanato, da producéo artesanal da
sua viola. O fato de indio Cachoeira conseguir fechar essa cadeia de producio na qual utiliza
0 instrumento que ele préprio constroi, assim se enquadra numa pratica antiga de tradicdo dos
“velhos violeiros” em que 0s mesmos que tocavam eram 0s que produziam tecnicamente a
sua viola, um auto-didata na arte da musica e da luthieria.

De acordo com as entrevistas com indio Cachoeira, ele construiu sua primeira viola
caipira de dez cordas e aprendeu a tocar no instrumento que artesanalmente fez. O contato do
ator humano com o ator ndo-humano, viola, se deu na prépria construcdo do artefato, assim
no momento de estabilizacdo final da primeira viola, o ator humano passa ser considerado
“violeiro”, ou tocador de viola, pois o ato de fabricar o primeiro instrumento constitui uma
nova rede duradoura de ligacdo com a viola ao longo dos anos, o construtor passa ser o
artesdo de sua propria viola, um fabricante de viola, um artesao-violeiro.

“Fabricante de instrumento” ou “fabricador de instrumento”, indio Cachoeira deu
inicio a entrevista de campo assim, ndo gostava que o tratasse como “luthier” devido a

palavra derivar de lingua estrangeira, uma controvérsia relevante identificada no estudo de



81

campo. Além de musico e fabricante de instrumentos, Indio Cachoeira passou boa parte da
sua vida trabalhando como motorista de onibus e caminhdo em Guarulhos e nos intervalos de
seus itinerarios tocava viola que permanecia guardada atrds do banco do motorista. Também
trabalhou como marceneiro em que fazia mesas, bancos, cadeiras, cama, armarios, profissdo
esta que faz uma rede relevante com a luthieria, as habilidades manuais ja se integravam ao
processo de trabalho do ator humano.

A primeira associacio tecnologica com instrumento musical que Indio Cachoeira
desenvolveu foi quando o prdprio encontrou um violdo quebrado em um entulho de lixo e
levou para a casa e disse “eu vou arrumar esse ¢ vou fazer um outro dele”, a idade desse
acontecimento, segundo o entrevistado, foi na faixa de 15 para 16 anos. Chegando em sua
residéncia na época o ator colocou o violdo imerso em agua por alguns dias em um tambor de
200 litros onde o artefato se descolou por inteiro, assim o ator comegou a medir as dimensdes
e desenhos das madeiras, os comprimentos do braco, da caixa, do tampo, assim indio foi
anotando todas as referéncias mensuraveis daquele violdo. Na sequéncia, depois da secagem
das pecas, Indio Cachoeira foi colando-as e remontou o violdo, em paralelo a esse processo, 0
ator também fez o seu primeiro violdo utilizando quase todas as referéncias de desenhos e
medidas do violdo reciclado, no entanto houve um erro bésico na medicdo das escalas, indio
Cachoeira ndo tinha percebido que as escalas iam diminuindo ao decorrer do braco do
instrumento, no vetor da mao do violdo até o corpo, assim o ator fez as escalas todas com
medidas iguais na primeira tentativa e percebeu que algo ndo estava funcionando, assim
corrigiu nas proximas tentativas de fabricacéo, copiando a medida de cada casa do braco do
violdo que utilizou de referéncia.

Esse primeiro processo empirico associou o ator humano as redes das praticas de
luthieria, influindo diretamente na conceituacdo hibrida do ser violeiro, o ator que faz a
propria viola e que toca a propria viola. “Daquele dia em diante eu comecei a mexer com
instrumento... e to até hoje.” Indio Cachoeira se integra a uma tradicio antiga dos violeiros
caipiras, em que a cultura de se fazer a propria viola faz parte do “ser violeiro”. A
experimentacdo sempre fez parte do campo musical do violeiro, tanto compondo musicas
quanto construindo maquinas e instrumentos musicais.

Sobre a producdo da primeira viola artesanal em S&do Paulo, na faixa de 15 pra 16
anos, Indio Cachoeira coloca seu encantamento pelo som da viola e exprime a vontade de ter
uma viola, “... fiz uma viola pra mim fugar nela pra ver se saia alguma coisa”, a necessidade

de construir a viola também veio da falta de recursos financeiros para compra-la. Nessas
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quase cinco décadas como musico ndo houve a separacdo do violeiro e do luthier, as duas
profissdes foram se constituindo juntas, desde o inicio, um hibrido violeiro-luthier.

“Eu ndo me importava em ver cantoria, eu queria ver o som da viola”. Nessa fala Indio
Cachoeira descreve que desde crianca ia atras do som da viola, em alguns momentos fugia da
sua casa para escutar as rodas de violeiro, no entanto a voz que prevalecia ndo era o dos atores
humanos (cantadores) e sim do ndo-humano imaterial (som da viola). E interessante o violeiro
exemplificar essa situacéo e colocando énfase nesse discurso na entrevista, pois a motivagédo
inicial dele era a sonoridade produzida pela viola, o artefato material viola vinha em segundo
plano e os cantadores, atores humanos, em terceiro plano. Esse fato explica um pouco do
cuidado do indio Cachoeira para com sua musica, visto que a actante imaterial tem voz
constante e simétrica em toda sua carreira e obra artistica.

O primeiro contato marcante do Indio Cachoeira com uma viola foi na infancia, na
cidade de Marilia-SP, através de uma apresentacdo da dupla sertaneja falecida Sulino e
Marrueiro, em um circo montado em uma fazenda. Segundo o ator, a viola e o violdo
chamaram muito a atencdo, depois que ele comegou se interessar mais pelo conjunto de
vozes, como funciona a primeira e segunda voz, os duetos.

indio Cachoeira também fez manualmente a sua primeira viola, na cidade de S&o
Paulo, onde morava na época, através de um modelo de outro artefato, onde o ator, na
estabilizacdo final, levava a viola para musicos afinarem na famosa afinacdo de “Ceboldo”.
Essa seria a afinacdo que ele mais utilizaria ao longo da vida musical, uma afetacdo constante
pelo ator humano no ator material, pois o afinar a viola em Ceboldo no tom de Mi bemol é
uma caracteristica simétrica do violeiro e da sua viola.

Sobre afinacbes de viola indio Cachoeira, afirma: “... s6 existe cinco afina¢des de
viola, mais num tem... porque a viola tem dez corda, corresponde a cinco, a do meio que € a
corda terceira e a prima, a requinta que fala, é o centro da viola, Si, Mi, Sol, Si, Mi
(Cebolao)...”, segundo as informagdes e a cultura do violeiro, s6 existem cinco afinagdes, que
sdo denominadas Rio Abaixo, Ceboldo, Canoeiro, Paraguacu e Cinco Pontos (“que € quase
igual violdao”). Em contraponto, segundo o pesquisador e violeiro Vilela (2015), no Brasil ja
estdo documentadas mais de 20 afinacbes de viola caipira diferentes, algumas descritas no
subcapitulo dedicado a “Viola Caipira - A grande rede”. Neste ponto, podemos analisar uma
controvérsia de fala e fatos historicos, o que era uma ‘verdade’ para Indio Cachoeira, nio

corresponde com as pesquisas atuais de viola.



83

Ao longo da vida, Indio Cachoeira teve varias duplas de viola e participou de muitas
“cantorias”. Considerava a viola como “lazer, descanco mental, alegria”, no entanto era
constantemente convidado para fazer bases e arranjos de viola nos estidios, pois 0s
produtores e musicos a sua volta ja reconheciam seu talento. Em 1995, foi convidado para
integrar a dupla Cacique e Pagé, pra ser o Pagé, ja que o antigo membro tinha falecido. indio
Cachoeira comecou a trabalhar de uma maneira mais profissional como musico j& que a dupla
tinha um reconhecimento no seguimento e, com ele, comecou a fazer mais shows e a gravar
mais discos, atuou cinco anos como componente da dupla. Nesse meio tempo, as redes da sua
viola expandiram e suas habilidades singulares na viola foram reconhecidas por muitos
violeiros e ouvintes da musica caipira, assim saindo da dupla o violeiro “Cachoeira”,
passando a ser autointitulado de “indio Cachoeira”.

“_.. vou por o nome Indio Cachoeira e Cuitelinho, porque eu sou da raca dos indigena,
cantei como Cacique e Pagé, entdo agora ¢ Indio Cachoeira”, o violeiro decide seu nome
artistico quando forma a dupla com Cuitelinho (Osvaldo Viotto). Em 2007, a dupla langou o
album autoral “Convite de Violeiro”, junto ao album solo autoral “Solos de Viola Caipira por
indio Cachoeira”, ambos produzidos e gravados por Ricardo Vignini. Assim, o violeiro define
0 nome do ator humano que ird constituir suas redes musicais e também consolidar as redes
desta pesquisa. O violeiro Ivan Vilela no encarte do album “Violeiro Bugre” faz uma analogia
etimoldgica com o nome “Indio Cachoeira”, “Indio pela forca das raizes, pela genuinidade das
ideias musicais e Cachoeira que € o que brota cristalina no bojo da sua viola™.

De acordo com processo de producdo do Indio, “dentro de trés dias vocé faz uma
viola, vocé monta uma viola dentro trés a quatro dias, mas o acabamento e ... vai pro
experimentado dela tudo, pra ver se ela fica boa, procurar verniz, da uma olhada na madeira,
bater na madeira pra ndo ver se td muito xoxo, se 0 compensado é béo, vai uns 40 dias”. O
tempo médio para a fabricacdo de uma viola do artesanal do indio Cachoeira era de, na média,
35 a 40 dias. O luthier, na entrevista, tentou fazer uma média de quantas violas ele ja produziu
na vida nesses quase 50 anos de fabricacdo de instrumentos, ele disse “ta beirando umas 500
violas por ai”’, na média de dez violas por ano.

Um fato interessante sobre o processo de colagem das madeiras da viola no processo
de construcdo, relatado por ele como “trabalho de trava” ou “colamento de trava”, € que era
feito com uma cola que ele mesmo produzia chamada “cola coqueiro”, que segundo o arteséo

um material que ndo cedia, uma cola firme que ndo deixava as madeiras envergarem. O
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processo de producdo artesanal da cola era feito de matéria organica em “banho maria®”

e
pelo préprio indio Cachoeira.

Em certos momentos da estrevista o ator humano trata suas violas artesanais como
atores humanos, “... assim eu fabricando a viola ou violdo, eu quero ver ele pronto quando ta
tocando como se fosse gente falando, aprendeu a falar... eu to dando vida pra ele”, Indio
comenta como se 0s instrumentos fossem filhos, a arte de criar vida a partir das madeiras, “...
ele era a madeira comum, hoje ele ¢ a madeira que fala.” O ndo humano também ganha voz
através do luthier, da arte e técnicas para transformar madeiras em um artefato musical.

O violeiro também relata um pouco do campo imaterial das emocdes, uma rede afetiva
que tinha com as violas que produz, “... a gente pega amor sabia”, Indio Cachoeira comenta
que quando vende as violas ou da de presente, “¢ como uma filha tivesse saindo de casa”, ele
descreve como se sentisse uma certa “agonia”, sentimento de saudade.

A capacidade criativa de reciclagem é um fator a ser apontado, indio Cachoeira ndo s6
transformava as pegas de bicicleta em maquinas para sua oficina, mas fazia moedor de café,
cortador de grama com motor de enceradeira, varios tipos de torno, e muito outros
equipamentos. indio era um frequentador de ferros velhos, de onde tirava as matérias primas
para construir “maquinas que eu nem mesmo vou entender, mas vou fazer”, assim ele define
essa parte de criacdo, como ele se auto intitula um “cientista maluco”, o criar para ele € um
ato signicativo. Indio até mencionou ter vontade de patentear suas maquinas inventadas,
pricipalmente as de luthieria feita com base em pecas de bicicleta, mas acabou ndo o fazendo.

O violeiro faleceu em quatro de Abril de 2018, em Alfenas-MG, devido as
decorréncias de um acidente de trénsito envolvendo sua bicicleta e um veiculo automotor,
poucos dias antes do fato. Uma caixa-preta se fechou nesse instante da pesquisa, saberes e
fazeres do Indio Cachoeira que iriam ser estudados e transformados em uma analise
sociotécnica do processo de fabricacdo das suas violas foram interrompidos devido a principal
fonte de informacdo do estudo de campo se desconectar do cenario do trabalho. No entanto, o
falecimento ndo invibializou o trabalho de forma geral, o pesquisador decidiu projetar as
redes da viola artesanal através de atores humanos e ndo-humanos que cercavam o cotidiano e
a vida de Indio Cachoeira, tentando dar voz a viola artesanal do luthier e ao violeiro, propor

uma continuidade a rede.

® Modo de aquecer, derreter, cozinhar ou evaporar qualquer substancia em que o recipiente que a contém é
colocado dentro de outro recipiente com agua fervente ou quente.
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Ricardo Vignini — produtor musical e executivo do indio Cachoeira

Ricardo Vignini, nascido em Séo Paulo em 1973, é violeiro, compositor, professor de
musica e produtor fonografico e cultural brasileiro, atuando como pesquisador de musica
tradicional do sudeste. O selo Folguedo, dedicado a musica caipira é de sua propriedade. O
violeiro também é reconhecido por seu trabalho autoral e pelas parcerias musicais com indio
Cachoeira (representada na Figura 22 e 23), por ser integrante da banda Matuto Moderno e
pelo duo Moda de Rock, junto ao seu parceiro Zé Helder, na qual fazem versdes de musicas
de rock a moda de viola.
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Fonte: www.ricardovignini.com.br

Figura 23 - Ricardo Vignini e indio Cachoeira no Programa Instrumental SESC Brasil
Fonte: http://cidadescolaalfenas.blogspot.com/2017/06/cidade-escola-ate-breve-indio-cachoeira.html

Vignini gravou e produziu 5 CDs do indio Cachoeira (2 solos e com 3 duplas) e um
DVD, “Um Violeiro Nato”, que retrata varios momentos da carreira musical do violeiro.
Filmado no ano de 2009, dirigido e produzido por Ricardo Vignini e Eduardo Gaspar, 0
projeto foi realizado com apoio Secretaria de Estado da Cultura de Sdo Paulo, através do
ProAC (Programa de Acdo Cultural). Além de ser produtor musical do indio Cachoeira,
Ricardo também atuava como produtor executivo do violeiro, gestor na programacao e vendas
de shows, estruturacdo de turnés, vendas das violas artesanais, inscri¢des em editais, logistica

de viagens e hospedagens do musico, em suma a producdo completa do artista.
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Dentro da concepcéo de redes, Ricardo Vignini é um elemento fundamental para se
conceber o artefato viola e o violeiro Indio Cachoeira, esse hibrido que gera uma das
principais discusdes dessa pesquisa. O ator humano Ricardo Vignini possui vérias redes
diversas conectadas ao indio, e o nimero informacgdes que se pode levantar nas entrevistas
com ele foi de forte relevancia para o conhecimento mais profundo sobre o que representa o
cenario da viola do Indio Cachoeira e os caminhos que esta conduz em suas redes. “Com
certeza, o maior violeiro que conheci.” Ricardo afirma.

“Cachoeira ¢ um virtuose da viola. Trabalhou muito em estudios gravando com
inimeras duplas e, de tantas sessdes, ele nem se recorda de todos os discos que gravou.” E foi
desse modo que Ricardo conheceu o Indio Cachoeira, por intermédio de Seu Oliveira (outro
significativo ator nessa rede, que discutiremos abaixo), numa sessdo de gravacao para o disco
“Musica Raiz, Catira e Folia de Reis”, em 2003, pelo seu proprio selo Folguedo, no qual indio
era um dos integrantes da Orquestra de Violeiros de Guarulhos. Nessas sessoes de gravacoes,
Ricardo Vignini percebeu que estava diante de um musico genial e Gnico na masica brasileira,
assim logo apds a gravacdo, ja propds para o violeiro gravar um disco autoral solo das
musicas do Indio Cachoeira.

Nesse meio tempo Ricardo Vignini conseguiu aprovar dois editais, por meio da
Secretaria de Cultura de Guarulhos e pelo edital da Petrobras, para a viabilidade da gravacéo e
divulgacdo das duas primeiras obras fonograficas do indio Cachoeira. O primeiro album foi o
“Solos de Viola Caipira” e segundo “Violeiro Bugre”, duas producdes que projetaram o
artista a nivel nacional. Vignini também gravou em 2006 o album autoral “Convite de
Violeiro” da dupla raiz indio Cachoeira e Cuitelinho. Neste momento, indio passa a ser mais
identificado por suas composicdes autorais e suas redes na area musical se expandem de
forma rapida, levando o artista a ser reconhecido no cenério da viola brasileira.

Em 2007, Vignini escreveu sobre o violeiro na gravacdo do seu album autoral “Solos
de Viola Caipira por indio Cachoeira™ “A cada sessio eu me convencia do seu talento,
competéncia e técnica apurada. Cachoeira tem muita intimidade com o estidio e com seu
proprio instrumento, tendo gravado tantos trabalhos que nem se recorda mais da quantidade.
Mesmo trabalhado como motorista em Guarulhos, se dedica integralmente a tocar e construir
violas quando ndo esta ao volante.” Nessa fala fica exposta a concepcdo do ator Vignini
quanto as habilidades do musico Cachoeira, tendo o estudio de gravacdo como um laboratorio
para o conhecimento da viola e do violeiro. Também percebe-se nesse segundo momento de

fala, que Vignini coloca a dedicacdo do indio como luthier e o tempo que ele utiliza para
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fabricacdo de suas proprias violas, aqui se endossa 0 construtor de violas, o artesdo-musico, o
que faz e utiliza seu proprio instrumento.

Em setembro de 2012 a dupla Indio Cachoeira e Ricardo Vignini se apresentou na
Franga, conseguindo uma visibilidade internacional para a viola brasileira. A dupla, depois de
uma longa temporada em turné, acabou ganhando o Prémio da Musica Brasileira da Funarte
para realizar o album de parceria “Viola Caipira Duas Gera¢des” (Figura 24) lancado no
inicio de 2014.

Figura 24 - Capa do album Viola Caipira Duas Geragdes
Fonte: http://www.ricardovignini.com.br/loja

A associacdo dos violeiros nesse album, visualizado na Figura 24, representa um
encontro de geracdes musicais distintas: a viola caipira do indio Cachoeira e a viola moderna
do Ricardo Vignini, que se mesclam proporcionando uma musicalidade singular, tornando o
album uma fonte significativa para as redes do artefato estudado.

Na entrevista com Vignini em seu estddio em Sdo Paulo, ele enfatiza a ligagcdo intensa
de indio Cachoeira com sua viola artesanal, correspondente a uma rede intensa em que o
violeiro passava a maior parte do dia e da noite, sempre tocando sua viola, dificilmente

Ricardo se recorda de ndo vé-lo tocando quando estava fisicamente presente.
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“Eu nunca vi o Cachoeira tocando com uma viola que ele ndo tinha feito”, Vignini
expressa enfaticamente em varios momentos da entrevista a associagdo intensa do indio e sua
viola artesanal, pois o cotidiano do violeiro normalmente se baseava em tocar suas violas ou
construir suas violas. indio seguiu e perpetuou uma tradicio antiga comentada por Ricardo
Vignini: “do violeiro tocar a viola que ele mesmo fez”. Ricardo relata os atores materiais
envolvidos, designados no conjunto da obra do violeiro: a sua viola artesanal, a dedeira
(palheta) que ele também fazia além das cordas de baixa qualidade, bem tensionadas no
instrumento, “...era todo um processo que foi feito pra ele mesmo”.

Sobre 0 instrumento viola artesanal do Indio Cachoeira, ... ristico ou no, assim ndo
tinha mais ninguém que fazia viola daquele jeito..”. Ricardo explica caracteristicas
particulares do luthier , como o fato de conseguir reproduzir violas muito singulares, mesmo
que estas ndo atendessem as demandas de conformidades de uma viola “tradicional e
moderna”.

Ricardo ressalta: ... alem dele fazer as violas, ele fazia as maquinas pra fazer a viola
dele”, e esse diferencial do ator violeiro-luthier coloca indio em uma posicéo interessante para
analise de suas redes, pois ele fecha uma longa cadeia de producdo desde a feitura das
maquinas artesanais de sua oficina a fabricacdo de suas préprias violas. Outra tradugéo

relevante sao os métodos que ele utilizava para construgdo dessas maquinas: “... entdo assim,
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era tudo com pedal de bicicleta, ele ndo usava a energia elétrica pra fazer a viola dele
entdo era uma coisa muito louca né, o jeito que ele desenvolveu essas maquinas”, processos e
métodos que influiam diretamente na concepgdo e no histérico da viola do indio Cachoeira,
com técnicas singulares que distinguiam seu artefato de outros luthiers.

“Indio era um dos maiores intérpretes da musica raiz, essa onda de Tido Carreiro e

(13

Pardinho, essa onda ele tocava muito bem...”, “... mas assim ele tocava umas coisas
sofisticadas também que nem sei donde que vinha direito.”, “ele tinha um lado muito
sofisticado no jeito dele tocar”. E interessante Ricardo apontar essa erudicdo do violeiro, pois
veremos ao longo da pesquisa que sua viola era justamente rustica e de dificil tocabilidade, o
que poderia gerar uma certa adversidade no momento de execucdo de pecas classicas na viola,
mas no caso do Cachoeira isso ndo ocorria. Vignini também enfatiza a vivéncia musical do
Cachoeira com paraguaios e bolivianos uma época de sua vida, assim ele assimilou também
um jeito de tocar de algumas musicas latinas que esses atores internacionais tocavam, o que

expandiu sua rede de viola além das influéncias harmdnicas e ritmicas brasileiras.
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No encarte dbum Violeiro Bugre do Indio Cachoeira, o pesquisador e violeiro Ivan
Vilela deixa um depoimento sobre indio Cachoeira: ... Uma viola calcada nas raizes, mas que
trascende a cada instante, a todo momento. Suas composicdes séo belas e fortes, os fraseados
sdo bem definidos e felizes. A viola respira. O contraste som-siléncio se manifesta de maneira
equilibrada. O que também me impressionou foi o timbre, ndo o timbre da sua viola, mais o
timbre que o senhor tira da viola.” Aqui Ivan Vilela descreve um pouco da erudicdo e das
raizes da viola, como Indio Cachoeira faz bem os dois, e também fala sobre o som que o
violeiro tira da viola, do timbre bonito que ele consegue exprimir da sua viola artesanal,
colocando o violeiro-viola como um hibrido.

“Ele fazia essas violas assim, de uma forma bem rustica... as ferramentas ele que
desenvolveu e a madeira também n&o era madeira nobre né... entdo ele fazia do jeito que dava
né”. O interessante dessa fala € perceber que Ricardo resume um pouco do processo de
contrugédo da viola e o quanto isso ira refletir na estabilizag&o final de cada viola produzida,
visto que o ator humano indio ndo tinha o interesse em construir a melhor viola acusticamente
falando, mas sim um artefato que tivesse viabilidade financeira e de logistica para sua
construcdo cotidiana. Ricardo cita que algumas madeiras sdo mais interessantes para fazer
viola como Jacarand4, Pinho e o Cedro, no entanto indio n&o as utilizava, o ator reforca que o
luthier utilizava as madeiras “que apareciam no momento”, muitas delas de reuso,
encontradas na rua ou até em lixos, o que reforca a rede do luthier com a reciclagem de
madeira.

No entanto, o luthier tinha uma certa preocupacdo com a parte visual do artefato,
Ricardo Vignini ressalta sobre as caracteristicas de marchetaria que o indio fazia em suas
violas, e 0 longo tempo que ele gastava nesse processo manual. Devido a toda fabricacdo do
instrumento ser manufaturada, os procedimentos de ornamentacdo da viola tinham uma
particularidade, os chamados “dominds” (visualizados na Figura 25, 26, 27 e 28 abaixo),
acabamentos em preto e branco, filetes de madeira escura e madeira clara, ao redor do corpo
de sua viola, tanto no tampo quanto no fundo, uma das principais identidades visuais do

artesanato do Indio Cachoeira.
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Figura 25 — Viola artesanal pequena feita pelo indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Figura 26 - Viola artesanal feita pelo indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.
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Figura 27 - Viola artesanal do indio Cachoeira dada de presente para Ricardo Vignini
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Figura 28 - Ricardo Vignini afinando a viola artesanal produzida pelo indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

As fotos acima conseguem evidenciar alguns tipos de viola caipira artesanal do indio
Cachoeira e algumas caracteristicas semelhantes entre elas, dentre as mais marcantes a
marchetaria chamada de “dominé”. Sobre a viola da Figura 27 e 28, Ricardo comenta que é
um instrumento com timbre bem interessante, com som mais “seco’ nao tdo “brilhante”, “um
instrumento assim que foi feito pra ele, do jeito dele”, uma viola que foi desenhada para a

mao dele, um “instrumento duro, rastico”.
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Vignini relata sobre uma das primeiras violas do Indio Cachoeira, que ele gravou no
estudio: “... a primeira viola que ele trouxe pra gravar aqui, aquela viola eu achava legal, o
braco dela gostava pra caramba, que era uma escala que era abaulada, mas néo era abaulada
que ele abaulou a escala, ele abaulou no dedo de tanto tocar, aquela madeira foi entrando”, a
escala estava numa qualidade 6tima disse Ricardo, bem marcada e esculpida com o tempo, no
entanto como o violeiro era “fugador”, ele acabou reformando a viola que estava em excelente
estado na visdo do Ricardo Vignini.

Sobre a referéncia de outros luthiers, Ricardo relata o caso quando ele e Cachoeira
estavam em turné na Franca e o violeiro foi experimentar um violdo flamenco de um luthier
renomado, “... um luthier todo sofisticado, cheio das pompas e pampas e tudo mais, ai o cara
deu um violao flamenco na méo do Cachoeira, um viol&o de... sei la o cara falou que custava
7.000 euros o violdo, assim, uma fortuna, ai ele chegou assim tocou com o violdo, ai o cara
chegou assim: ou cuidado com o verniz, o Cachoeira com aquela dedeirona de acrilico que ele
tocava”, depois dos dois sairem da luthieria Indio Cachoeira disse: “Cara, num gostei
daquele violdo daquele mogo ndo”, e Ricardo perguntou o porque para o Cachoeira ¢ ele
respondeu: “Muito delicadinho”. Esse fato reforca a ideia de que o violeiro demandava
instrumentos, ditos por Ricardo, como mais ‘rusticos’, mais ‘caipiras’ para que sua identidade
musical fluisse.

Vignini enfatiza que a maioria do plblico que comprava as violas do indio ndo estava
relevando a sofisticacdo do instrumento, a tocabilidade e sonoridade, mas sim o fato de ser a
viola construida pelo violeiro indio Cachoeira, 0 que revela a enfatizacdo do hibrido “viola-
violeiro”, e ndo tanto do hibrido “viola-luthier”, pois muitos consumidores estavam se
sensibilizam em ter a viola do musico de renome da viola brasileira, e conectar-se diretamente
a rede: a obra musical do violeiro através do artefato material. “O instrumento dele ndo entra
nessa categoria de instrumentos feitos para o instrumentista requintado, que quer instrumentos
sofisticados para execuc¢des primorosas... 0s instrumentos dele era porque as pessoas eram fa
do artista e ndo por causa da tocabilidade do instrumento, ndo entra nessa categoria”.

Sobre a questdo da rede de outros instrumentos que indio Cachoeira fazia, Ricardo
coloca alguns exemplos, como: harpas, guitarra hawaiana, cavaco, violdes. ... Vocé olha pro
instrumento dele vocé vé que ¢ a cara dele, ¢ o jeito dele, é muito pessoal”, pois a capacidade
do Indio Cachoeira de caracterizar o que ele fabricava era fato, como uma espécie de uma
assinatura nos moldes que ele produzia um artefato, a representacdo do ser social intrinseco

em toda sua forma de fazer tecnologia, atributo de um artefato sociotécnico.
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Figura 29 - Viola Fandangueira feita pelo indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Na Figura 29 acima, Ricardo Vignini apresenta outro instrumento do indio Cachoeira,
a chamada “violinha fandangueira”, também conhecida como viola requinta, um instrumento
menor, bem mais agudo, que Cachoeira utilizou algumas vezes para gravar arranjos em suas
masicas autorais.

Na parte técnica, em relacdo as sonoridades da viola, a musicalidade do artista,
Ricardo afirma que aprendeu “um milhdo de coisas” durante as gravacfes dos cinco discos e
em centenas de show que compartilhou com indio Cachoeira, uma das principais foi o jeito de
“bater pagode” de viola, visto que indio utilizava apenas o indicador para fazer o estilo e
conseguia representar todas as nuances ritimicas, “o menos é mais”, sendo que a maioria dos
violeiros utilizam vérios dedos para obter essa sonoridade. As técnicas musicais do ator
humano associadas a sua viola simbolizavam o que esta representava para 0 meio musical, 0
quado rico de significados configurava o hibrido viola-violeiro.

Ricardo Vignini conta uma historia interessante da primeira conexdo da rede entre
Indio Cachoeira e o famoso violeiro Almir Sater, quando dividiram o palco no projeto “Viola
Bem Temperada”, em 2007, no Auditério Ibirapuera em S&o Paulo. Ricardo conta que indio
comegou a tocar musicas pro Almir no camarim, e este pedia mais musicas, encantado com a
musicalidade e técnica do Cachoeira, nessa ocasidao Almir tirou dinheiro do bolso e comprou

pessoalmente o &lbum (ator material) de Cachoeira para valorizagcdo e reconhecimento do
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artista. Ricardo conta que € muito comum o ato de mdsicos presentearem ou doarem CDs para
grandes violeiros, mas nesse caso foi o contrério, Almir Sater fez questdo de comprar das
méos do Indio Cachoeira seu trabalho musical.

Outra rede curiosa, que se conectou ao Indio Cachoeira, foi o0 musico Kiko Loureiro,
guitarrista da banda norte-americana Megadeth, ex-guitarrista da banda de metal meldédico
brasileira Angra. Kiko tocou a musica “Ecologia Brasileira” (de autoria do indio Cachoeira)
no DVD do duo Moda de Rock em 2011, junto com Os Favoritos da Catira. Ricardo Vignini
também conta que tocou no SESC Pompéia, em 2016, a misica de Indio Cachoeira, Seresta
na Rocga, com o violinista italiano Emmanuele Baldini, spalla (nome dado ao primeiro
violino de uma orquestra, responsavel pela execucdo de solos) da Orquestra Sinfonica do
Estado de Sdo Paulo e membro do Quarteto de Cordas OSESP. “Eu gostaria que a musica
dele fosse parar em lugares que ndo eram exclusivos da viola né... isso acho que a gente
conseguiu, levando a musica dele”. A preocupac¢do do trabalho do ator Ricardo Vignini em
expandir as redes de Indio Cachoeira é bem evidenciada também nesses trés exemplos acima.

“... foi s6 quando comegou a sair os discos dele que ele comegou a ser reconhecido, ai
ele passou a ser reconhecido como instrumentista”, conta Ricardo Vignini sobre sua funcao de
“levar o violeiro para outros universos”, conectar a novas redes, apresentando e divulgando o
trabalho para pessoas diferentes do meio que Cachoeira convivia. Neste ponto o violeiro
comeca fortalecer sua rede nacional como musico, passa a ser reconhecido pelo seu talento
autoral artistico internacionalmente, assim sua viola expande, suas conexdes multiplicam ao
longo dos ultimos 18 anos da sua vida, um reconhecimento que so foi possivel pelo trabalho
do produtor e amigo Ricardo Vignini.

O violeiro e produtor Ricardo Vignini conclui a entrevista fazendo um resumo sobre
quem era o Indio Cachoeira: “O maior violeiro que eu conheci, dono de uma técnica
inigualavel, de um estilo préprio... além de ser intérprete da masica raiz tradicional, ele tinha
um estilo muito pessoal e seguia essa origem dos violeiros tradicionais de fazer o seu proprio

instrumento, basicamente isso.”


https://pt.wikipedia.org/wiki/Violino
https://pt.wikipedia.org/wiki/Orquestra
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Zé Helder — a traducéo do artefato em estudo por um violeiro

José Helder de Machado e Bustamante, mais conhecido como Zé Helder’, nascido em
Cachoeira de Minas — MG, é um grande icone da viola do sul de Minas, pois além de violeiro,
é professor de musica do Conservatério Municipal de Guarulhos e criador do curso de viola
no CEMPA (Conservatério Estadual de Mdusica de Pouso Alegre), integrante do duo
instrumental de viola Moda de Rock, junto ao seu parceiro Ricardo Vignini. Zé Helder
também é integrante da banda Matuto Moderno, que foi uma das precurssoras na mistura do
estilo viola caipira com rock. O violeiro tem uma historia longa de amizade e convivio com
indio Cachoeira, em que compartilharam shows e turnés juntos. O luthier também fez uma
pequena viola artesanal canhota de presente para o filho do Zé Helder.

“Posso dizer que eu sou o violeiro que eu sou pelo contato com 0 cara, que aprendi
demais com ele, foi uma grande referéncia pra mim durante bem mais de dez anos de
convivio.” Zé Helder resume bem a ligacéo das redes que fez com o Indio Cachoeira, tanto do
aprendizado técnico quanto pela formacgdo musical como violeiro. Ele também coloca o que
indio representava no cenario da viola: “ele era um sujeito totalmente fora da caixinha,
diferente de qualquer coisa que a gente ja tinha visto”, “... um cara simplorio pra caramba,
com pouca escolaridade, com as ideias muito simples assim, mas de uma musicalidade
impressionante, assim tocava de uma maneira que assombrou todo mundo durante muito
tempo”.

O primeiro contato de ator Zé Helder com indio foi por intermédio da rede com
Ricardo Vignini, nas gravacdes dos discos de Os Favoritos da Catira e Os Mensageiros dos
Santos Reis, em Guarulhos, no ano de 2003. Uma das primeiras falas relevantes da entrevista
foi quando Zé Helder conecta o ator Ricardo Vignini ao Indio Cachoeira: “Ricardo foi
realmente o cara que tirou o Cachoeira de dirigir o busdo, tirou de la do volante do dnibus, e
botou ele pro Brasil conhecer, pro mundo até né, chegou a levar ele pra Franga” e também
ratifica a visio que Ricardo teve em projetar o ator Indio na representagdo cultural como “um
dos principais caras das matrizes da musica caipira, da musica de viola”. Assim a partir desse
cenario influenciado por Ricardo, a viola de indio passa a ganhar uma rede expandida que vai

além dos territérios nacionais. A percep¢do do actante Ricardo Vignini em registrar, gravar,

" Algumas informagdes do violeiro Zé Helder foram retiradas de seu site oficial, através do link:

http://www.zehelder.com.br/bio/
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fazer shows de indio na interlocucdo de Zé Helder é uma exemplificacdo de toda uma nova
estrutura que passaria a se formar nas multiplas associagdes com o ator humano indio e com o

ator material viola do Indio Cachoeira nas Gltimas duas décadas de sua vida.

Figura 30 - O trio de violeiros Ricardo Vignini, indio Cachoeira e Zé Helder
Fonte: http://flertai.com.br/2016/11/9a-edicao-do-curso-intensivo-de-viola-caipira/

Acima, na Figura 30, est4 a rede de violeiros mais proxima de indio Cachoeira, o trio,
formado com Ricardo Vignini (a esquerda) e Zé Helder (a direita), no centro indio Cachoeira
se apresenta com sua viola artesanal. Zé Helder relata sobre a conexdo fundamental do
Ricardo Vignini com indio Cachoeira e a importancia do trabalho de Ricardo em registrar e
divulgar a obra de “um dos ultimos representantes da musica raiz de viola”.

Na mediacdo da entrevista, Zé Helder enfatiza que indio Cachoeira sempre tocava com
a prépria viola artesanal, por isso a constancia da conexdo viola-violeiro era factual, formando
uma rede que se apresentava cotidianamente. “Teve uma viola especial que usou mais tempo
que as outras, quase a vida inteira”. Z¢ Helder conta que foi um dos primeiros a colocar uma
viola de outro luthier na mio do Cachoeira, “... ele achava muito delicadinho esses
instrumentos”, sua afinidade era realmente com instrumentos mais rudsticos.

Sobre o artefato viola artesanal, Zé Hélder descreve um pouco sobre o processo de

producéo do ator ndo-humano: “... era tudo meio tosco, tudo feito assim... meio no canivete
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(risos) naquelas ferramentas que ele inventava, nas madeiras que ele bolava”. Sobre as
madeiras que ele utilizava para os instrumentos Zé Helder afirma que Cachoeira tinha uma
concepcao totalmente propria, nada convencional comparado aos estudos de luthieiria, “umas
coisas muito matutas, mas que acabavam funcionando, fazia sentido”. A curiosidade que Zé
reafirma ¢ que “... era um instrumento que vocé pegava € na sua mao ndo saia nada, duro, 0s
trastes tudo... enfim desafinava, a corda que ele punha era a pior corda que tinha e coisa e tal...
na méo dele a magica acontecia assim, € uma coisa impressionante, era coisa da méo do cara
mesmo”.

Outra associagdo interessante acerca da forma de Indio Cachoeira tocar a viola, era o
acessorio material “dedeira” (espécie de palheta para dedilhar as cordas da viola), pois 0
violeiro comumente ndo utilizava a unha cumprida do polegar para ‘palhetar’ as cordas.. Zé
Helder relata que Cachoeira também fabricava artesanalmente suas dedeiras, “... a dedeira
dele, ele tinha que fazer porque ndo existia uma dedeira com polegar daquele tamanho,
parecia o polegar do deddo do pé da gente...”, “... mesmo sendo um cara grande, robusto, com

aquela baita maozona, ele tocava muito leve, tocava muito delicado assim né, tinha uma

técnica muito refinada”.
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Figura 31 - Dedeira fabricada pelo indio Cachoeira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

Na Figura 31, ha uma foto da dedeira de acrilico fabricada artesanalmente pelo indio
Cachoeira apresentada na entrevista pelo violeiro Seu Oliveira, um dos atores da pesquisa, em
Guarulhos.

Tanto para resumir a técnica utilizada por Cachoeira para tocar, quanto para a criacao
e producdo de instrumentos, sendo maquinas e/ou violas, Zé Helder utiliza a frase: “... o Indio
Cachoeira era mais diferente que todo mundo”. “... a referéncia dele era ele mesmo como um
construtor de instrumentos”, dado que a base da construcdo do violeiro era a tentativa e 0
empirismo, e o aprendizado ia ocorrendo nas proprias experiéncias de fabricacdo, porque ele
utilizava pouca referéncia externa de luthiers. ... normalmente todo luthier procura afinar
mais o brago, ja o braco do instrumento dele era grosso”, as ideias se desenvolviam muito
dentro da técnica e demanda particular do proprio.

Zé Helder também relata sobre a historia em que indio Cachoeira ter produzido seu
primeiro instrumento a partir de um violdo que encontrou quebrado no lixo, durante a

adolescéncia, e sobre a importancia que essa experiéncia teve em sua vida, ja que a falta de
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recursos financeiros ao longo de toda sua vida, somada a vontade de ter e tocar um
instrumento, estimulou a criatividade de Cachoeira para fabricar suas préprias violas.

Um dos primeiros estudos fundamentais de indio Cachoeira como luthier, comentado
por Zé Helder, foi colocar este violdo quebrado num tambor grande cheio de dgua por um
tempo para que as pecas se descolassem e a partir dai ele pudesse entender como funcionava
0s mecanismos de montagem de um violdo. O ato de “dissecar” um instrumento para
compreender como este funciona, parte por parte, € a conhecida técnica de desmontar para
aprender remontar.

A criatividade de indio Cachoeira era um dos seus pontos fortes, uma vez que seus
saberes e habilidades estavam sempre ligados ao inventar, criar coisas novas, produzir
ferramentas a partir de objetos reciclaveis, principalmente no caso de pecas de bicicleta, o que
é enfatizado por Zé Helder. Na questdo das madeiras dos instrumentos, Cachoeira fazia
instrumentos com madeiras ndo convencionais para luthieria, como Zeé Helder da exemplo de
madeira de araucaria ou até ... uma madeira que ele falava um nome que tenho certeza que
ele inventava, que ndo existe, sabe? (risos)”, eram fazeres diferentes, caracteristicos dos
instrumentos dele.

(13

Sobre as violas artesanais, “... sempre soava legal... soava legal na mao dele, dele
tocando, porque os instrumentos dele ndo eram instrumentos de grande sonoridade assim,
nunca foram, aqueles instrumentos que vibram pra caramba...”. Zé Helder reforca a
capacidade do Indio Cachoeira conseguir exprimir uma alta qualidade sonora com poucos
recursos materiais, Zé questiona que nunca sabia se Indio comprava e/ou se achava as
madeiras em suas andancas pelas cidades. Z¢ considera o violeiro como um “cara fugador,
ndo era um cara estudioso, era um ‘fucdo’ assim sabe”, agia muito por intuicéo.

Segundo Zé Helder, os instrumentos ndo tinham um padrdo bem definido, também néo
podiam ser considerados “top, legal pra caramba”, com nivel de sonoridade e tocabilidade
alto, mas era um instrumento que tinha uma identidade diferente, “tem a energia do cara, tem
a historia”. Aqui o ator humano Zé Helder associa a rede imaterial ao artefato material, a
afetacdo que a ‘historia e a energia’ de Indio Cachoeira causam em sua viola e 0 peso que isso
traz para o diferencial do instrumento mesmo esta ndo sendo de cunho comercial e com
caracteristicas comumente utilizadas por luthiers de viola.

Z¢é Helder complementa, “Cachoeira era genial, era génio, todo mundo que fala dele
concorda que ele era um génio, assim musicalmente ele era um génio né, como luthier talvez

nem tanto, ndo era genial, era intuitivo e esforcado pra caramba, mas como musico, a masica
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dele era genial, ndo tenho outra palavra pra dizer”. Com essa fala, o violeiro coloca o fator
genialidade para expressar o actante imaterial mdsica ligado ao violeiro e os adjetivos
“intuitivo”, “esforcado” para as caracteristicas do Indio Cachoeira como luthier. Zé reforca
nessa fala que indio nfo era um pesquisador, nem estudioso do assunto luthieria, fazia tudo na
pratica, na “tentativa e erro” até acertar.

Uma das caracteristicas visuais bem marcantes da viola, comentado também por Zé
Helder, ... uma espécie de marchetaria assim que ele bolou em volta dos filetes, em volta do
tampo, em volta da caixa, uns filetinhos em certo ponto inspirados na Viola Xadrez®, que era
tudo xadrezinho assim...”, nessa fala se reforca a identidade visual do que o indio Cachoeira
chamava de domind, com a madeira clara e escura sequencialmente nos filetes. “Os cavaletes
que ele fazia sempre, ndo era cavalete retinho, simplesmente com a fungédo de cavalete, tinha
uns chanfrados assim, umas coisas feitas no forméo, cada um tinha seu desenho personalisado

e era feito assim na mao mesmo... cada um saia com um formato diferente”.

8 A histéria da Viola Xadrez esta intimamente ligada & histéria da musica caipira. A historia comeca em 1943,
em Itajobi, interior paulista, quando o Sr. Antdnio Paulino Vieira cismou em fazer uma viola a canivete e este
instrumento foi parar nas méos de Tonico e Tinoco, que faziam um programa numa emissora de radio da época.
A dupla resolveu promover um concurso entre uma viola feita a canivete em Itajobi e outra feita em fabrica. A
cada semana tocavam com uma ou outra viola. No final das contas, a grande maioria do ouvinte preferiu o som
da viola feita & m&o. Como Tonico e Tinoco sé usavam camisas xadrez quando cantava, a viola tinha sido
ornamentada também com um mosaico xadrez. Entdo a dupla batizou a violinha de "viola xadrez". Ali nascia o
nome de uma das violas mais respeitadas hoje pela grande maioria dos violeiros. Naquela época, o Sr. José
Vieira, que passou mais tarde a ser conhecido como Zé da Viola, tinha em torno de dez anos de idade e ja
ajudava o seu pai a lidar com violas. A Viola Xadrez passou a ser usada por grandes duplas da nossa auténtica
musica caipira, como Tonico e Tinoco, Liu e Léu, Vieira e Vieirinha (tios de Zé da Viola), Zico e Zeca, entre
tantas outras. Fonte: https://www.violaxadrez.com/fabrica
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Figura 32 - Cavaletes chanfrados pelo indio Cachogira
Fonte: http://cidadescolaalfenas.blogspot.com/2017/06/cidade-escola-ate-breve-indio-cachoeira.html

No lado direito da Figura 32, é possivel identificar o ‘cavalete chanfrado’,
personalizado por indio Cachoeira, uma das caracteristicas das suas Gltimas violas do luthier.

Zé Helder relata ainda quando indio Cachoeira e Ricardo Vignini fizeram sua turné
internacional em 2012, Cachoeira visitou um renomado luthier de violdes flamencos (famoso
estilo de violdo de origem espanhola), ele saindo de l4 disse para Ricardo Vignini: “esse
violao ¢ muito delicadinho”, ndo gostou muito do instrumento, assim esse fato reafirma a
aptidao do violeiro por instrumentos rusticos, duros, de preferéncia feitos por ele mesmo.

O caso da harpa paraguaia, Zé Helder narra que luthier fez ou tentou reproduzir uma
harpa paraguaia, no entanto o instrumento ndo tinha nada parecido com um harpa paraguaia
convencional, “ele viu ou escutou em algum lugar e falou: vou fazer esse negdcio... chegou na
casa dele e fazia, saia um Frankstein 14, mas saia um negdcio que tocava que funcionava”.
indio Cachoeira tinha essa particularidade de reproduzir instrumentos para aprender, mesmo
com poucas referéncias, a experiéncia de fazer parecia mais importante que a qualidade da
estabilizacdo final do instrumento em si, tanto para violas quanto para outros instrumentos.

Sobre a frequéncia da prética e a associacdo do ator material viola com ator humano
Indio Cachoeira, Zé diz que “... ele era um musico extraordinario daquele jeito porque ele
praticava o tempo inteirinho”, “... a relagdo dele com a viola assim, era um negocio super
proximo”. Até mesmo antes de Zé Helder e Ricardo Vignini conheceram o violeiro, Seu
Oliveira conta que quando indio Cachoeira ia trabalhar, dirigindo 6nibus em Guarulhos, ele

sempre levava a viola atras do banco, qualquer intervalo na profissdo ou fim do expediente,
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Cachoeira tirava a viola e comecava a tocar. Zé Helder conta também que nos cursos
intensivos de viola (dois dias inteiros de curso que ocorrem uma vez por ano, a Ultima edigdo
foi a décima) que ministrava junto com Ricardo e Cachoeira, “... ele ficava o dia inteiro com
aquela viola na méo tocando e saia ali do curso, as vezes enconstava ali perto no boteco no
Jabaquara, e levava a viola e continuava tocando, e enquanto tivesse gente ouvindo ele néo
largava daquele instrumento ¢ num tendo gente ouvindo ele ndo largava”, a constincia era
impressionante, ndo havia muito separacdo da viola e do violeiro, sempre estavam associados,
“um cara extremamente proximo do instrumento”.

“.. ele praticava, tocava e compunha o tempo inteiro”, Zé relata que indio Cachoeira
tinha centenas de musicas, muitas registradas em fonogramas e a maioria ndo registrada. Zé
comenta ainda que ele deve ter levado muitas musicas com ele, por ser um compositor
compulsivo. Essa relagdo com ator imaterial musical € uma rede extensa, talvez uma das
maiores redes do Indio Cachoeira, um lugar no imaginario onde ele projetou o som da sua
viola.

Dentro das redes da masica, Zé Helder analisa a capacidade do violeiro tocar muito
bem a musica caipira, “aquela coisa de trés acordes, apesar de ser maravilhosa ¢ tecnicamente
simples”, e também tocar musicas instrumentais de niveis super complexos de harmonia,
melodia e ritmica, Zé da o exemplo da musica “Prelidio dos Péssaros” de indio Cachoeira, de
uma concepgao e arranjo super sofisticado, “... ele tinha um canal de inspiragdo muito dele

que era impressionante”.

Seu Oliveira — 0 mestre violeiro e suas multiplas redes com indio Cachoeira

Oliveira Alves Fontes, mais conhecido por Seu Oliveira, nasceu em 1945, é mestre de
Folia de Reis pelo grupo “Os Mensageiros dos Santos Reis”, fundador e organizador do grupo
“Os Favoritos da Catira”, fundador da “Orquestra de Violeiros de Guarulhos” onde conheceu
e se tornou grande amigo do Indio Cachoeira, como Seu Oliveira menciona “uma amizade

praticamente de irmao”.
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Figura 33 - Violeiro Seu Oliveira
Fonte: arquivo pessoal do pesquisador.

O ator Seu Oliveira (Figura 33) conheceu o indio Cachoeira, na época conhecido por
Zé da Viola (devido a seu nome José Pereira), entre os anos de 1977 e 1978, atraves da AGAS
(Associacdo Guarulhense de Artistas Sertanejos), onde havia reunido de duplas caipiras todas
as sexta-feiras. Os primeiros contatos foram por meio do conhecimento da dupla Cascata e
Cachoeira, depois também trabalharam juntos como motoristas na prefeitura de Guarulhos. As
redes dos dois foram se conectando através de shows, viagens, apresentacGes de duplas e na
Orquestra de Violeiros de Guarulhos. Seu Oliveira reforga o quanto indio Cachoeira “fazia
bicos em estudios”, sempre fazendo gravagdes de violas em estidios musicais, junto a
profissdo de motorista de dnibus.

A associacdo de Ricardo Vignini e indio Cachoeira foi feita através do intermédio do
Seu Oliveira, que levou indio Cachoeira para participar da gravacdo do disco “Musica Raiz,
Catira e Folia de Reis”, em 2003. Ricardo Vignini gostou muito do modo Gnico do indio
Cachoeira tocar viola, Seu Oliveira reafirma: “ai comegou a levar ele pra fazer show, fazer
gravacdo”, assim essa rede se consolidou de forma constante até o falecimento do violeiro.

Sobre a fabricacdo dos instrumentos do indio Cachoeira, Seu Oliveira relata a historia

conhecida sobre o caso de associagdo a construgéo do primeiro violdo, “ele achou um violao
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véio e quebrado, ai ele resolveu reformar o viol&o, ai ele reformou o violdo e ai continuou
fazendo tudo meia mao, meia canivete, meia facdo, fazendo viola, violdo.” Sobre o
maquinario Seu Oliveira comenta: “... ele memu inventou as maquinas dele, ele num
comprava maquina ndo, ele fabricava memu tudo na base do pedal, pedal de bicicreta aquelas
coisas, ele era meio doiddo, inventava umas coisa, umas bicicletas com volante de caminhéo...
e ai comecgou a fazer instrumento, fazer viola, violdo, cavaquinho, até harpa paraguaia ele
fabricou.”

“...ele memu contruiu umas maquinas no jeitao dele, aquelas serras de fita pra cortar,
fazer curvas nas madeiras, lixa... tudo feito na base do pedal, ele ndo usava motor ndo porque
no pedal era mais gostoso... entdo o instrumento dele era bem feito a moda caipira memu,
num tinha esse negdcio de tecnologia ndo.” Vale salientar na fala de Seu Oliveira a ideia de
uma ‘ndo tecnologia’ na producio dos instrumentos do indio Cachoeira, de um jeito ‘caipira’,
rustico de se fabricar. No entanto sabe se que ha muitas tecnologias envolvidas nos metodos
do luthier de produzir a viola, aqui notamos a falacia de considerar objetos e processos
tecnolégicos apenas o que envolve a chamada ‘alta tecnologia’, ‘tecnologia de ponta’,
tecnologias que envolvem robds, softwares, inteligéncia artificial. A descontrucdo desse
conceito é relevante nessa pesquisa, pois hd uma ressignificacdo no ato de se fazer e
compreender a gama dos campos da tecnologia.

Seu Oliveira também fala do ator humano indio Cachoeira como um mdsico ndo

(13

formado, “... conhecedor de partitura, cifrado, tablatura, isso ele num conhecia nada, ele
tocava de ouvido, mas muito bom tocador de viola, e violdo, enfim todos 0s instrumentos que
ele pegava cle tocava.” Nessa fala do Seu Oliveira, € perceptivel a apurada sensibilidade
musical do Indio Cachoeira, um ator musical que tinha como uma das mais significantes
ferramentas a audicdo, tanto para o tocar quanto para fabricar instrumentos.

Uma curiosidade que Seu Oliveira coloca é que indio Cachoeira além de tocar com as
suas proprias violas, também tinha duas marcas de violas que o acompanharam inicialmente,
uma Del Vecchio e uma Tonante, na época a marca era chamada de Rei dos Violdes. indio
provavelmente utilizou essas violas como referéncia para desenvolver a sua producdo, e até
estas duas violas ele modificou artesanalmente para trazer as caracteristicas visuais
(marchetaria) e sonoras que o préprio demandava.

Sobre os materiais que indio Cachoeira utilizava para construir a viola, Seu Oliveira
disserta que o violeiro utilizava madeiras comuns, pegava pedagos de madeiras na rua e

falava: “esse pedago da pra fazer um braco de viola, essa daqui d4 um cavalete...”, assim o
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luthier fazia uma associagdo interessante com a reciclagem, pois sempre buscava matérias
primas do que era considerado lixo. Segundo Oliveira, muitos dos tampos, a parte frontal da
viola, ndo eram feitos de madeira magissa e sim de compensado, 0 que também tirava um
pouco do ressoar do instrumento, no entanto o orgamento era muito mais barato para o luthier,
muitas vezes nem custava nada devido a constante pratica da reciclagem.

Seu Oliveira diz que: “Os instrumentos dele ¢ muito bom de escala, mas de som nao
era tdo bom sabe, geralmente o som era muito abafado”, argumentando que iSSO ocorria
devido ao Indio Cachoeira colocar uma trava (filete de madeira) embaixo do cavalete do
instrumento, o que diminui o ressonar da caixa acUstica devido a falta de contato direto do
cavalete com a madeira do tampo frontal da viola.

O amigo do Cachoeira comenta ainda sobre a impressdo que marcava a producao da
viola do Indio Cachoeira: “...o esquema dele fazer viola, ele fazia uma machetaria chamada
domino que é diferente dos que os luthier de hoje faz, enfim é totalmente diferente dos outros,

ele criou um estilo que so6 ele tem aquele estilo...”
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Figura 34 - Duas violas do indio Cachoeira com detalhes do "domind" nas laterais
Fonte: foto cedida por Daniela Lasalvia
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Na Figura 34, acima, nota-se essa caracteristica denominada “domin6” nas bordas
laterais da viola fabricada pelo Indio Cachoeira, uma identidade visual registrada na maioria
das violas do luthier.

Sobre as redes de venda da viola, Seu Oliveira diz que o Indio Cachoeira, nos Gltimos
anos, vendia na média de cinco a seis instrumentos por més, sendo a viola caipira seu carro
chefe de vendas. “... oficina dele, bem artesanal, que nem eu ja disse, em casa, num tinha um
saldo, nenhuma firma em si... 0 Cachoeira ndo tinha uma firma registrada como luthier memu,
uma oficina com CNPJ essas coisas... era bem artesanal, bem caipira memu, ¢ o jeitdo dele.”
Aqui Seu Oliveira descreve um pouco sobre a informalidade da profissio de luthier de indio
Cachoeira e a importancia que isso tem para a formagdo do jeito “caipira” de um fazedor de
violas, a necessidade de se produzir sem estar conectado diretamente a uma rede de leis
trabalhistas rigidas.

“... eu conheco pessoa que comprou instrumento do Cachoeira so pra guardar, pra ficar
como historia... essa aqui foi feito a mao, num foi usado maquinario (elétrico), isso aqui eu
vou guardar, isso aqui ¢ pra historia.” Seu Oliveira posiciona bem essa rede imaterial ligada a
viola do luthier, csalientando a existéncia de consumidores que adquiriam o artefato pelo
valor cultural e historico que este representa por estar ligado ao que o ator humano, indio
Cachoeira, resignifica no cenario musical da viola caipira.

Seu Oliveira tinha duas violas do indio Cachoeira, ele comenta que uma delas foi pro
museu, um acervo de violas do filho do Pardinho da dupla Tido Carreiro e Pardinho. Oliveira
também relata que muitos amigos compraram a viola do Cachoeira e que ele vendia a precos
populares, na faixa de 700 reais a viola, “... os instrumentos dele era barato... ele num usava
coisa cara nos instrumento sabe, ele fazia de qualquer tipo de madeira um instrumento.” A
acessibilidade de compra dos instrumentos do Cachoeira era uma das suas marcas, sua rede de
clientes se desenhava diferentemente de outros luthiers de viola, devido também ao chamado
“preco popular” em comparagdo as violas de outros luthiers.

A respeito da apresentacdo do hibrido viola-violeiro, Seu Oliveira comenta: “... ele e a
viola junto parece que os dois se entendiam muito bem, porque como ele era muito bom de
viola, tudo que ele pensava na cabeca saia na viola, entdo era uma apresentacdao perfeita de
Cachoeira e viola, de Indio Cachoeira e viola era uma apresentagio sem defeito...”. Na fala de
Seu Oliveira, percebe-se a énfase na associa¢do do ator humano e ndo-humano, os dois quase

faziam uma fusdo, em que ndo se separa as especificidades, o hibrido viola-violeiro
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proporcionava essa apresentacdo diferencial. “Ele e a viola parece que era... parece que um
casal, gémeo memu, nasceu junto.”

Sobre a associagdo do Cachoeira e a sua viola, Seu Oliveira comenta que em turnés do
SESC, shows, “cantorias”, o violeiro dificilmente parava de tocar ao longo do dia e noite,
“nossa... ele num parava, por isso que ele era bom, ele ndo tirava a viola da mao, ele dormia
com a viola na mao.” A frequéncia do “tocar muiisica” do violeiro era muito alta, o que fazia-
se a ideia de hibrido se tornar mais constante em seu cotidiano, quase que ele comunicava a

maior parte do tempo com voz da sua viola.

Carreiro ou Tido do Gado — uma dupla sertaneja do Indio Cachoeira

Sebastido Gongalo, conhecido como Carreiro, participou da dupla Carreiro e
Carreirinho, também apelidado como Tido do Gado da dupla Rei da Mata e Tido do Gado, e
da dupla Tido do Gado e Cachoeira, na qual fez parceria com o indio Cachoeira ao longo de
quase dois anos.

indio Cachoeira chegou a gravar um LP (Long Play), o conhecido disco de vinil, com
o Tido do Gado denominado de “E Bonito”, com 12 faixas, dentre elas musicas autorais e de
outros compositores, segundo a consulta no site do Instituto Memoria Musical
Brasileira (IMMuB). Na entrevista, Tido do Gado ndo lembra a data certa dessa gravacdo mas

disse que ja se passou mais ou menos uns 35 anos que fizeram esse disco.
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"TIAO DO GADO E CACHOEIRA

Figura 35 - Capa do album do LP "E Bonito" da dupla Tido do Gado e Cachoeira
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=cwhpGMrLL7k

Segundo Tido do Gado, o “E Bonito” (Figura 35) foi um dos primeiros discos que
indio Cachoeira gravou, um ator ndo-humano significativo para a expansdo das redes do
violeiro. As partes de cordas do album, viola e violdo, foi a propria dupla que executou. indio
Cachoeira foi 0 arranjador das musicas, como foi dito na fala do Tido do Gado: “... ele era
criador, criava uns ponteado bonito né.” Nesse album ha cangdes autorais da dupla e também
interpretacdo de musicas de parceiros, um dos parceiros-compositores destacado nesse albdm
foi o famoso violeiro e cantor Carreirinho, no qual gravaram duas masicas dele.

“... eu admirava muito o Cachoeira como amigo e admirava também a viola que ele
tocava, porque ele era caprichoso, tirava um som bonito da viola, macio, ndo atropelava nada
o som.” Tido do Gado explica sobre a relagdo do Cachoeira e sua viola, citando a capacidade
de executar uma sonoridade bonita e também saber se integrar a dupla. Ha as primeiras redes
musicais que o projetaram como violeiro: a dupla caipira aqui também se constitui um hibrido
significativo para a rede da viola, pois a associacdo do artefato a uma dupla é quase uma
constante no universo da viola, ela ganha voz nesse hibridismo caipira.

Tido do Gado comenta sobre a producio do Indio Cachoeira: “... ele fazia umas viola
bonita, fazia viola, violdo, cavaquinho... Cachoeira era bao nisso, pra tocar e pra fazer viola

também.” Violeiro também comenta que indio s6 utilizava as violas artesanais dele para
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execucdo, “... ele so tocava nas viola dele”. Tido também conta que Cachoeira comegou a
produzir violas mais em série depois que os dois finalizaram a dupla, na média dos anos 80
pra frente. O que Tido mais admirava como diferencial nas violas do Cachoeira era a beleza
das violas, ornamencao, “...ele fazia umas viola toda enfeitada, bonita!”.

“Ele fazia os instrumento dele... no come¢inho 0 som ndo era muito bom, depois ficou,
foi melhorando, a qualidade dos instrumentos... eu gostava do som da viola dele, mas eu
pegava eu ndo ia muito bem... mas o Cachoeira na méao dele funcionava, se vocé desse um
pedaco de pau pra ele e tivesse umas cordas, ficava bonito o som, porque ele era um
profissional né.” Tido do Gado comenta da evolucéo da qualidade da fabricacdo das violas do
Cachoeira ao longo dos anos. No entanto, hd uma controvérsia em que o violeiro conseguia
tirar um som agradavel de quase qualquer instrumento, pois mais precario que este fosse.

Uma curiosidade interessante que Tido do Gado coloca na entrevista é que Indio
Cachoeira conseguia, com sua viola, imitar outros instrumentos como harpa, guitarra
hawaiana, violdo, cavaco e também tinha a habilidade de tocar a viola deitada no colo como
se fosse um piano. Outra curiosidade que chamou atencdo do pesquisador foi a afinagao “Ré
por Mi”, “entruncada”, enquanto Tido afinava seu violdo meio tom acima da afinacéo
convencional, a cor da Mi ficava em Fa e assim por diante, o indio Cachoeira afinava sua
viola em Ceboldo Mi bemol, meio tom abaixo, assim quando Tido fazia a posi¢do do acorde
de Ré Maior no violdo, indio tocava as cordas soltas na viola, a posi¢do do acorde Mi Maior
na viola, logo a expressdo Ré no violdo por Mi na viola, no entanto e na pratica, os dois

instrumentos estavam soando uma acorde em Mi bemol maior.

Daniela Lasalvia — a violeira conhecedora da obra do indio Cachoeira

Daniela Lasalvia, conhecida no cenario musical como Dani Lasalvia é cantora,
compositora, pianista, violonista, violeira, produtora cultural, professora de musica e autora
das artes visuais e graficas dos albuns: “Convite de Violeiro” da dupla indio Cachoeira e
Cuitelinho, e do disco “Solos de Viola Caipira por indio Cachoeira”, no qual Dani conheceu a
oficina de Guarulhos do luthier e fez registros fotograficos do local e das violas artesanais,

estas artes visuais fizeram parte da capa e contra-capa do aloum do violeiro.
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Figura 36 - Capa do album Solos de Viola Caipira por indio Cachoeira
Fonte: fotos e arte grafica cedida por Daniela Lasalvia

Através das redes do Ricardo Vignini e Zé Hélder, Dani Lasalvia conheceu o indio
Cachoeira. A violeira foi chamada por Ricardo Vignini para desenvolver o projeto grafico do
encarte do album do indio Cachoeira através de fotografias do violeiro, das suas violas e da
sua luthieria, na época em Guarulhos. A intencdo desse projeto era também demonstrar nas
artes visuais do ator ndo-humano, o CD de indio Cachoeira, que ele além de grande mestre
violeiro era também o luthier de sua préprias violas. Este album fisico, “Solos de Viola
Caipira por indio Cachoeira” (Figura 36), de 2007, expde uma rede automatica com o publico,
demonstrando que o ator humano além do mdsico € também o proprio “fabricante de sua
viola”.

Dani Lasalvia teve uma experiéncia importante no conhecimento do artefato viola do
Indio Cachoeira, ela chegou a tocar na viola artesanal dele no estidio do Ricardo Vignini em
uma sessdo de gravacdo. Nessa experimentacdo, a violeira percebeu que a viola do indio
Cachoeira era diferente do que ela idealizava: “pude pegar a viola dele, quando peguei a viola
dele ndo saia nada (risos)”, Dani Lasalvia assume uma controvérsia de idealizacdo versus

empirismo, o porqué do Indio Cachoeira conseguir executar um som tdo admiravel com sua
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viola artesanal e ela ndo conseguir esse mesmo proposito: “Quando ele pega a viola sai esse
som maravilhoso, e ai eu pego a viola, ndo que eu seja uma violeira extraordinaria, mas
assim... num saia o som.” Quando a violeira tentou tocar a viola ela disse que sentiu que era
“pesado”, que ndo tinha forgas na mao e nos dedos para ter agilidade e leveza para tirar um
som satisfatorio. Daniela conta que compartilhou essa experiéncia com Ricardo Vignini que
confirmou que era realmente dificil tocar na viola do Indio Cachoeira, exigia muita forca e
uma dinédmica totalmente diferente do que os dois estavam acostumados.

A violeira e artista visual registrou uma percepcao fotogréfica relevante do universo
do indio Cachoeira, pois a capacidade de traduzir um ambiente de uma luthieria, das violas e
do proprio violeiro em imagens proporcionou uma rede visual para se entender a concep¢édo
desse cenario singular e o qudo ele estava inserido nessa perspectiva de pensar, tocar e fazer

violas a maior parte de seu tempo.

Figura 37 — Luthieria do indio Cachogira no municipio de Guarulhos-SP
Fonte: foto cedida por Daniela Lasalvia



113

Na Figura 37, foto artistica de Daniela Lasalvia, é possivel notar fragmentos do fazer
da viola na luthieria do indio Cachoeira em Guarulhos, fragdes do processo, pedagos de
instrumentos, até o produto final sem cordas e outros pendurados em sequéncia. Uma mescla
de quatro fotos, em uma perspectiva artistica, que exprimem a antiga oficina do Indio
Cachoeira.

Um momento interessante da entrevista foi a visita de Daniela Lasalvia & oficina do
indio Cachoeira, onde ela ficou impressionada com tantas violas, tampos de viola, pedagos de
madeira, a musicista descreve que parecia estar entrando num universo a parte. “... ele ndo me
deu tanta explicagdo técnica... 0 que ele me mostrava: o cheiro da madeira, a cor da madeira, a
ressonancia da madeira, entéo ele batia na madeira e me mostrava... ou entéo ele tinha achado
uma madeira qualquer que ele se orgulhava de ter transformado essa madeira num
instrumento e que ninguém dava nada por ela, por exemplo.” Daniela coloca a impressao da
“marca registrada” do Indio Cachoeira, a capacidade de fazer do jeito particular dele, de um
processo de criagdo, de luthieria, da reciclagem de materiais, “tudo que ele punha a mao ele
fazia diferente”.

“O que eu pude ver dentro da oficina dele, ¢ que era um processo dele, num sei se ele
se baseou num método, se ele criou o método dele...” nessa fala de Daniela Lasalvia fica
expressa uma reacdo de empolgacdo sobre os relatos da oficina do indio Cachoeira,
demonstrando a engenhosidade peculiar do fazedor de violas. Sobre a questdo das violas
artesanais, Indio falou para Daniela: “...essa viola fala mais isso, essa viola fala mais aquilo,
uma ¢ mais aguda, mais médio...”. Ela relata que o luthier tinha uma preocupacdo com
timbres, ressondncia da madeira, com o tipo de madeira, com a cor, com a beleza da viola,
mas para Daniela ha uma impressdo de ser um processo muito empirico, intuitivo, como na
maior parte das coisas que ele fazia, “tudo era muito dele”. A entrevistada coloca também em
pauta a diferencial do violeiro, a capacidade de ser muito singular em tudo que envolvia sua
producdo. “Pra mim o muito que tem a ver com o Cachoeira é a experimentacdo, dai eu acho
que surgiu o toque de viola dele diferenciado, dai eu acho que surgiu a maneira de como ele
fazia viola...”.

Com relagdo as técnicas de tocar viola desenvolvidas pelo indio Cachoeira, Dani
Lasalvia argumenta que o violeiro conseguia exprimir na construcdo de suas violas uma
adaptacdo as suas técnicas musicais, “ele conseguia sacar a posi¢cdo de dedo de cada viola,
entdo ele conseguia extrair o melhor som daquela viola...”, “ele adaptava essa técnica a cada

instrumento que ele fazia, que cada um saia com uma alma, com um som, com um jeito
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diferente, a altura...”, “justamente por ele ser intuitivo, ele experimentava em detalhes, tipo se
eu chegar a médo mais aqui esse som vai ficar de tal jeito, se eu chegar mais assado... pra mim
t4 ai a genialidade dele também né...”, “eu acho que ele tinha milhdes de jeitos, porque ele
achava em cada viola uma maneira X de tocar, pra mim ¢ isso...”.

Sobre a questdo do indio como um luthier, Dani comenta: “... eu ndo sei se ele era um
grande luthier, porque eu ndo consegui extrair (sendo honesta) o som da viola dele, mas ele
conseguia, entdo o que eu acho que é bacana € que ele fazia uma viola pra ele... o diferencial
dele é que ¢é unico... cada viola era unica... e s6 ele conseguia extrair o som da viola dele...”. A
entrevistada fala um pouco dessa caracteristica de caminhos da experimentacdo de indio
Cachoeira, cada viola era um experimento, desde as medidas do tampo, camadas de verniz,
tipos de madeiras diferentes, em resumo a capacidade de testar materiais e técnicas sem se
importar tanto com especifidades de mercado, pra ele as violas funcionavam.

Um dos pontos a se destacar sobre indio Cachoeira na fala da entrevistada foi sobre o
a designacdo de um “mestre da viola”, ... ele traz mesmo a qualidade que os mestres trazem,
ele tava inteiro na viola, ele trazia uma alma na viola.” Nessa parte da entrevista Dani
Lasalvia reforca o hibridismo viola-violeiro, o estar inteiro no instrumento, o ato de se
integrar a viola, percepgdes que fortalecem a ideia que o ator humano e o ator material por
muitas vezes constituem um hibrido de relevante analise para a pesquisa. ... ele ¢ a viola se
transformavam numa coisa s@... acho que ele era aquilo... ele ja era aquela madeira, aquele
instrumento que falava por ele... acho que é uma coisa divina mesmo, que é tipico dos
mestres, a gente ndo explica né.” Daniela comenta sobre o ato do Indio Cachoeira tocar a
viola, uma percep¢do mais artistica do que ela entendia sobre esse processo hibrido, ... ele se
fundia naquele instrumento, ele era a viola e a viola era ele, pra mim ficava claro isso de ter

uma fusdo, vocé nao sabia mais o que era o que... era aquele som que falava e pronto.”
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CONSIDERACOES FINAIS

O entendimento do hibrido viola-violeiro-luthier é uma das consideragdes mais
significativas do trabalho, pois 0 ato de compreender que o artefato depende do ator humano e
esse ator depende do artefato para existir e originar toda uma sequéncia de a¢des que foram
dadas depois dessa primeira estabilizacdo da viola. A actante ndo-humana “musica”, no caso
do estudo da musica de viola, necessita da associacdo entre violeiro e viola, das redes
envolvidas entre esses dois atores, uma simetria humana e ndo-humana que propde um nova
concepcao em se analisar equitativamente 0s campos humanos e 0s respectivos instrumentos
musicais, um outro olhar sobre o humano, ndo-humano, o material e o imaterial.

A importancia da composigéo das redes auxiliou a performar a estrutura da pesquisa e
0 produto das associagdes dos diferentes atores, dos hibridos analisados, organizou um plano
critico significativo para se revelar mais sobre o artefato sociotécnico produzido pelo violeiro
indio Cachoeira, dentro de um espaco-tempo determinado ao longo do processo trabalho.

A pesquisa se apresenta como um registro de uma rede que se iniciou com o0s atores
indio Cachoeira, viola artesanal (material) e musica (imaterial), e se “reconfigurou” no
desenvolvimento do trabalho. A viola e a musica, atores inumanos ganham protagonismo no
processo de desenvolvimento da rede, que segue suas construgdes e contribuicbes sem a
presenca fisica do ator humano.

Analisar redes demanda uma integracdo do investigar e ndo pensar 0s atores
isoladamente é uma estratégia complexa que requer certo cuidado no mapeameto e estudo da
projecdo das redes estudadas. No viés da Gtica da Teoria Ator-Rede (TAR), a pesquisa se
aprofunda, pois ndo foram sé considerados os atores humanos, mas 0s ndo-humanos, que sdo
vozes frequentes e ativas nesse processo de analise. Os atores entrevistados foram partes
essenciais das informacdes levantadas para projetar certas redes, no entanto os nao-humanos
como musica, viola caipira, redes sociais, videos, DVD, CDs, internet, documentarios,
noticias, jornais virtuais, teorias, livros, cidades, locais, sdo actantes que tem simetria e voz
ativa no decorrer da pesquisa, constituindo partes significativas para se entender as redes

propostas.
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Quadro 6 — Redes do hibrido viola-violeiro-musica
Fonte: desenvolvido pelo pesquisador.

O Quadro 6 exemplifica um pouco da complexidade dessas redes descritas e
analisadas ao longo da pesquisa pelo viés da TAR. A demanda em se destacar o hibrido viola-
violeiro-musica, visualizado no triangulo, se deu para que o entendimento do ator-humano
indio Cachoeira, somado aos atores ndo humanos viola (material) e actante musica (imaterial)
formem uma associagdo constante que age junto ao longo de suas redes, capaz de afetar e ser
afetada pelos os atores humanos, no caso 0s entrevistados da pesquisa, e as redes ndo-
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humanas, como oficinas (luthierias), maquinas, cidades, locais de apresentacdo, radios,
estidios de musica, fonogramas (CDs e DVD), internet, atores fundamentais para se
compreender com profundidade o artefato viola artesanal do Indio Cachoeira.

A viola do Indio Cachoeira, o artefato sociotécnico em questdo, gerou uma série de
redes complexas que possibilitaram o entendimento da associacdo simétrica entre viola e
violeiro, pois um ndo existe sem o outro e seria impossivel analisar o artefato sem
compreender as redes do ator humano, além de ser invidvel tentar considerar o violeiro sem a
viola artesanal de sua prépria autoria (vale pontuar que o falecimento do ator humano
desencadeou um rearranjo significativo na analise das redes da pesquisa). Essa conexao ficou
mais evidente ao longo da pesquisa com a concepcao de que indio Cachoeira e sua viola eram
uma coisa so0, fato se imp0s no percurso, nos discursos dos entrevistados que faziam parte
ativa de sua rede. A maioria das violas eram feitas manualmente para as particularidades e
demandas do proprio, assim ndo contemplavam as caracteristicas e os padrées comumente
utilizados nos mercado de instrumentos comerciais, sejam estes de médias ou grandes
organizacdes e até de luthiers renomados no cenario musical brasileiro.

Na anélise das redes sociotécnicas, foi percebido que indio Cachoeira desenvolveu
uma série de maquinas inovadoras de luthieria de carater reciclavel e sustentavel, com os
restos de componentes de bicicletas que se tornaram equipamentos elementares para a
construcdo de ferramentas de trabalho que atendessem as demandas do luthier. Esse
maquinario influiu diretamente na construcdo dos artefatos, visto que fazer violas artesanais
fabricadas com propulsdo humana através do ato de pedalar, sem energia elétrica,
caracterizava o processo tecnoldgico singular e a estabilizacdo do produto final como sendo
original, comparada aos métodos tradicionais de construcdo de instrumentos musicais de
luthierias.

Houve também poucas controvérsias nas falas de entrevistados, nas buscas de
informacBes pela internet, na propria entrevista do indio Cachoeira, dados que foram
apurados ao longo da pesquisa para projetar uma rede mais consistente ao que o artefato viola
representa nesse cenario analisado. Pode-se considerar que a controvérsia mais frequente ao
longo da pesquisa, o fato de ‘como o violeiro tocava um som tdo admiravel e harmonioso em
uma viola artesanal com caracteristicas tio rusticas’, nas maos do Indio Cachoeira a viola
funcionava muito bem, nas maos de outros violeiros entrevistados no estudo de campo da
pesquisa, ndo funcionava. A rusticidade, como recurso essencial, € uma das particularidades

destacadas na idealizacéo da viola do indio Cachoeira.
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Os objetivos da pesquisa foram atingidos, foram projetadas redes da viola caipira
artesanal do Indio Cachoeira, como um artefato sociotécnico, a partir das perspectivas da
TAR, através das associagdes e afetacGes de atores humanos e ndo-humanos identificados ao
longo da pesquisa, assim foi possivel analisar caracteristicas da viola e sua produgdo
artesanal. A imaterialidade, no sentido do campo cultural e artistico, influiu diretamente na
pesquisa, as andlises tiveram um carater a se levar esse conceito para novas abordagens da
tecnologia, as redes sempre estdo influenciadas e conectadas com o imaterial.

Ha também a possibilidade de se analisar a viola do indio Cachoeira por outras redes
ndo tracadas aqui nesse trabalho e por viéses de outras teorias, no entanto o que foi proposto
dentro de um espago-tempo de pesquisa de mestrado foi executado e ndo se pretende tornar
verdade absoluta. O tema ndo se esgotou, pois sabe-se que o fazer ciéncia ndo cabe na
neutralidade e imparcialidade, essa pesquisa € apenas uma traducéo dento da perspectiva da
TAR, um dos pontos de vista de um pesquisador, como ha muitos outros. A possibilidade de
uma continuidade da pesquisa em uma tese de doutorado é uma ideia interessante para se
pensar, 0 estudo de redes pode se tornar mais aprofundado, complexo e detalhado se for

trabalhado com mais tempo.
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ANEXO A

Termo de autorizagdo de uso de nome Ricardo Vignini.

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E
RESPECTIVA CESSAO DE DIREITOS (LEI N*9610/98)

Pelo presente instrumento, eu, Ricardo Vignini RG: 21241528-1 e CPF:
166642348-31, autorizo de forma gratuita e sem 6nus, Matheus Leite Siqueira de Lima,
RG: MG-13.896.785, CPF: 078.789.166-59, aluno ¢ pesquisador de mestrado do curso
Desenvolvimento, Tecnologias e Sociedade (DTECS), registrado sobre a matricula
2017101067, a utilizar imagens de trabalho, dudio e transcrigiio de entrevista em sua
dissertagfio.

A presente autorizag3o e cessdo sdo outorgadas livres e espontancamente, em
carater gratuito, nfio incorrendo o autorizado em qualquer custo ou dnus, se a que titulo
for, sendo que estas sdo firmadas em cardter irrevogavel, irretratdvel, ¢ por prazo

E por ser de minha livre e espontdnea vontade, assino a Autorizaglo/Cessfo.

Sdo Paulo, SP, 18 de julho de 2019,

Ricardo Vignini
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ANEXO B

Termo de autorizacdo de uso de nome Zé Helder.

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZE
RESPECTIVA CESSAO DE DIREITOS (LEI N°9610/98)

i
Pelo presente mstrumento, e, /046 HELET: Ur pracupaps € BUSTRPAVIE
RG: M 2839]9 e CPF: 8163056 — (5 . autorizo de forma
gratuita ¢ sem Onus, Matheus Leite Siqueira de Lima, RG: MG-13.896.785. CPF:

078.789.166-59, aluno e pesquisador de mestrado do curso Desenvolvimento,

Tecnologias ¢ Sociedade (DTECS), registrado sobre a matricula 2017101067, a utilizar
imagens de trabalho, dudio ¢ transerigdo de entrevista em sua dissertagaio.

A presente autorizagio e cessdo sdo outorgadas livres e espontancamente, em
cardter gratuito, nfio incorrendo o autorizado em qualguer custo ou dnus. se a que titulo
for, sendo que estas sdo firmadas em cardter irrevogavel, irretrativel. e por prazo
indeterminado.

E por ser de minha livre e espontinea vontade, assino a Autorizagio/Cessio.

Itajubd, Minas Gerais, J9  de L ﬁww de 2019,
\J

f /}4/,,

7

.Iosé\ﬂcldy( de Machado Bustamante




125

ANEXO C

Termo de autorizacdo de uso de nome Daniela Lasalvia

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM, VOZ E
RESPECTIVA CESSAO DE DIREITOS (LEI N°9610/98)

Pelo presente instrumento, eu, Daniela Lasalvia ,RG: 22.294.864-4 ¢ CPF:
184.674.818-62, autorizo de forma gratuita e sem Onus, Matheus Leite Siqueira de
Lima, RG: MG-13.896.785, CPF: 078.789.166-59, aluno e pesquisador de mestrado do
curso Desenvolvimento, Tecnologias e Sociedade (DTECS), registrado sobre a
matricula 2017101067, a utilizar imagens de trabalho, audio e transcri¢do de entrevista
em sua dissertacdo.

A presente autoriza¢do e cessdo sao outorgadas livres e espontaneamente, em
cardter gratuito, ndo incorrendo o autorizado em qualquer custo ou dnus, se a que titulo
for, sendo que estas sio firmadas em cardter irrevogavel, irretrativel, e por prazo
indeterminado.

E por ser de minha livre e espontinea vontade, assino a Autorizagio/Cessao.

Sao Paulo, 19 de junho de 2019.

) Gonde.  penak,
Daniela Lasalvié
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ANEXO D

Termo de autorizacdo de uso de nome Seu Oliveira.
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ANEXO E

Termo de autorizacdo de uso de nome Tido do Gado ou Carreiro.
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APENDICE |

Fotos informais do pesquisador para mapear 0 processo de construcdo das redes da
viola do ndio Cachoeira ao longo da pesquisa:

Figura 38 - Foto da primeira fase da rede de atores da viola do Indio Cachoeira
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Figura 39 - Foto da segunda fase da rede de atores da viola do indio Cachoeira
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APENDICE II

Perguntas da entrevista semi-estruturada com o luthier e violeiro Indio Cachoeira

1- Nome / Apelidos / Idade / Profissdes

2- Qual foi o seu primeiro contato com a viola?

3- Vocé comegou a tocar viola quando?

4- Quando vocé produziu a primeira viola? Onde? Pra quem? Porque?
5- Como foi esse processo (detalhar)?

6- Quanto tempo vocé é violeiro e lutier?

7- Quantas violas em média vocé produziu até hoje?

8- Qual tempo médio para producéo de uma viola sua?

9 — Onde vocé produziu a maior quantidade de violas?

10- Onde foi sua primeira lutieria?

11- Quantas lutierias vocé ja teve?

12- Como vocé construiu a primeira lutieria?

13- Qual o diferencial da sua lutieria atual?

14- Por que vocé escolheu Alfenas para produzir as violas?

15- Quem sdo seus fornecedores / clientes?

16- Qual € o custo médio da sua viola?

17 — Qual o preco médio de venda da viola?

18 — O que motiva vocé a ser um lutier?

19- Quial foi(foram) a(s) viola(s) que mais te marcou(marcaram)?
20- Por que vocé escolheu produzir suas maquinas de lutieria?

21- Qual sua relacdo com a sustentabilidade?

22- Objetivamente, como é seu processo de producao de uma viola?
23- Listar as etapas do processo de producdo da viola (materiais, madeiras, instrumentos,

equipamentos, pecas, cordas, tarrachas, etc)*

* Nao foi dado continuidade a essa segunda parte da entrevista devido ao falecimento do pesquisado
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APENDICE III

Perguntas semi-estruturadas para os entrevistados que compde a rede da viola e do
violeiro Indio Cachoeira

1- Nome / Idade / Profisséo

2- Apresentacdo pessoal e qual sua ligagdo com o indio Cachoeira?

3- Quando vocé teve o primeiro contato com a viola e com o masico indio Cachoeira?

4- Qual diferencial da viola do indio Cachoeira?

5- Vocé conhece 0 processo de produgéo da viola do indio Cachoeira? Fale um pouco da sua
Visdo desse processo?

6- Quais s&o os diferenciais do lutier e lutieria do indio Cachoeira?

7- Quanto a viola do Indio Cachoeira, fale um pouco sobre a musicalidade, sonoridade,
madeiras, materiais, tocabilidade, etc?

8- Como era a apresentacao do indio e sua viola? Vocé considera que os dois eram uma coisa
s0?

9- O que te lembra mais na viola dele?

10 — Vocé ja tocou na viola dele, qual sua percep¢do como musico (violeiro)?

11- Conte alguma hist6ria marcante do Indio Cachoeira e sua viola?

12- Vocé conhece alguém que comprou ou possui a viola do Indio Cachoeira (indicacdes)?



