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Resumo

O fazer interdisciplinar pela perspectiva da Teoria Ator-Rede envolve a transposicdo de
saberes herméticos, dualidades entre natureza e cultura e qualquer tendéncia dicotémica e,
apropriando-se da fala de Bruno Latour, abrindo as “caixas-pretas”. Sob um fio condutor
linear colocado pela Teoria Ator-Rede e Tecnologias Sociais, esta pesquisa constréi-se entre
cientistas, movimento social e a comunidade. Esta proposta teve seu foco no estudo da
aplicacdo de Tecnologias Sociais em Movimentos Sociais, incorporando Design e Engenharia
de Materiais enquanto instrumentos otimizadores dos produtos e processos artesanais com
finalidade de insercdo dos artesdos na légica produtiva vigente. Tém-se, de um lado, os
artesdos e o contexto socioecondmico no qual se encontram, e, de outro a fibra da banana e o
papel feito com esta mesma fibra, enquanto matérias-primas dos produtos produzidos pelos
mesmos. O lécus da pesquisa é a Associacdo Casa do Artesdo Mariense, situada no municipio
de Maria da Fé, MG, e é contextualizado por dados socioecondmicos que o envolvem pela
perspectiva da Teoria Ator-Rede. Neste contexto, realizar-se-a a analise das fibras de banana
utilizadas na producdo artesanal, em intersec¢do com as tecnologias sociais e 0 design como
elementos fundamentais para inclusdo destes artesdos no mercado competitivo. Tem-se, para
tanto, que equilibrar as forgas entre as agéncias dos humanos, no caso proposto 0s artesdos e o
contexto socioprodutivo, e dos ndo-humanos, hibridos, no caso o artesanato e o processo de

producdo deste.

Palavras-Chave

Interdisciplinaridade; Teoria Ator-Rede; Produgéo Artesanal; Tecnologias Sociais; Design;

Engenharia de Materiais.



DOMINGOS, B. S. M. Social Technologies and Interdisciplinary in Artisan Production:
Airs and Artifacts in Socio technical studies, Design and Materials Engineering. 2015.
Dissertacdo (Mestrado em Desenvolvimento, Tecnologias e Sociedade) — Instituto de
Engenharia de Producdo e Gestdo, Universidade Federal de Itajuba, Itajuba.

Abstract

Interdisciplinary do from the perspective of Actor-Network Theory involves the transposition
of hermetic knowledge, dualities between nature and culture and any dichotomous trend and,
appropriating of the speech of Bruno Latour, opening the "black boxes". Under a linear
conductor wire placed by Actor-Network Theory and Social Technologies, this research
builds up between scientists, social movement and community. This proposal focuses on the
study of the application of Social Technologies in Social Movements by incorporating of
Design and Materials Engineering as optimizers instruments of handmade products and
processes with the purpose of inclusion of artisans in the present productive logic. They are,
on one hand, artisans and socioeconomic context in which they are, and on the other, banana
fiber and paper made with this same fiber as raw materials of the products produced thereby.
The locus of research is the Associacdo Casa do Artesdo Mariense, located in the
municipality of Maria da Fé, MG, and socioeconomic data is contextualized by surrounding it
from the perspective of Actor-Network Theory. In this context, the analysis of banana fiber
used in craft production, intersecting with social technologies and design as fundamental
elements for inclusion of these artisans in the competitive market will take place. It has,
therefore, to balance the forces between agencies of humans, in the case proposed, artisans
and socioproductive context, and the non-human, hybrids, in case the craft and the process of
producing this.

Keywords

Interdisciplinarity; Actor-Network Theory; Craft Production; Social Technologies; Design;

Materials Engeneering.



LISTA DE SIGLAS

ANT — Actor-Network Theory

BNDES — Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social
CTS - Ciéncia, Tecnologia e Sociedade

DSA — Divisdo de Satélites e Sistemas Ambientais

EEL — Escola de Engenharia de Lorena

EMATER — Empresa de Assisténcia Técnica e Extensdo Rural
EMBRAPA — Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria
EPAMIG — Empresa de Pesquisa Agropecuaria de Minas Gerais
FATEA — Faculdades Integradas Teresa D’Avila

FGTS — Fundo de Garantia do Tempo de Servigo

IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

INMET - Instituto Nacional de Meteorologia

INPE — Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais

INSS — Instituto Nacional do Seguro Social

IUV — indice Ultra Violeta

LME - Laboratorio de Microscopia Eletrdnica

MEV — Microscopio Eletrénico de Varredura

MO — Microscépio Optico

MS — Movimentos Sociais

OIT - Organizacao Internacional do Trabalho

PIB — Produto Interno Bruto

SEBRAE - Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
TAR — Teoria Ator-Rede

TA — Tecnologia Alternativa

TC — Tecnologia Convencional

TS — Tecnologias Sociais

USP — Universidade de S&o Paulo



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Localizacdo do municipio de Maria da FE/MG ...........coceoeeveiieeeiiceeeee e 52

Figura 2 - Participacdo do PIB da regido do Sul de Minas em relacdo ao PIB do Estado de Minas

GIAUS ...ttt h b bbb b e bt h e bt e et bttt b e bt r b 53
Figura 3 - PIB da cidade de Maria da FE/MG ...........ccouiiieiieiieeeeseee ettt st 53
Figura 4 - (a) Bananais e (b) Policultura na rodovia MGC-383...........ccccoveveriineeiireeeeseseee e 54
Figura 5 - Concentracdo de bananicultura na Microrregido de Itajuba/MG .........c.ccceeeveveieecevieeiennn, 55
Figura 6 (a) e (b) - Associacao de Artesdos de Maria da Fe .........ccooeviveneneieininescscreeeeee e 56
Figura 7 - (a) Vista panoramica e (b) inicio do bairro rural Cafundd, em Mariada Fé ........................ 60
Figura 8 - Instrumentos utilizados na coleta das amostras de fibras ..........cccccveveeveeieeceevieseece e, 61
Figura 9 - Amostras coletadas no sitio da artesa da Associacdo Casa do ArteSao..........cecereereervereenenn 62
Figura 10 - Artesa demonstrando a forma dada a parte de uma boneca com folha de bananeira ......... 63
Figura 11 - Procedimento de coleta de fibra da casca da bananeira com uso de tesoura e luvas.......... 63
Figura 12 - Microscopio Optico do Lab. de Materiais, Texturas e Modelagem da FATEA................. 64
Figura 13 - Metalizador do LIME EEL-USP ........cco oottt st 64
Figura 14 - Amostras de fibras fixadas no stub antes da metalizag0..........cccooveeeeererenerenerieieeenen 65
Figura 15 - Amostras metalizadas em Au preparadas para a $essdo de MEV ........ccooevvieeceveeeennn, 65
Figura 16 - Microscépio Eletrénico de Varredura da EEL — USP.......c.ccoooveiiiiciiiiecececece e, 66

Figura 17 - Pesagem das Amostras em Balanca Analitica: (a) Amostra 1 - Boneca composta; (b)
Amostra 2 -Boneca de Fibra de Bananeira; (c) Amostra 3 - Cesto e (d) Amostra 4 - Flor................... 67

Figura 18 - Teste de Degradacdo: (a) Visdo Frontal do rack; (b) Visdo Superior do rack e (¢) Amostras

............................................................................................................................................................... 68
Figura 19 - Distribuicio dos arteSA0S POI SEXO ....cc.eeueeruiruieiierieeierieseeesteseeete e st eeesteeeesee e enaeseeeneeneens 69
Figura 20 - Distribuicio dos artesdos por idade (90) ......eceeeerereerereerere ettt 69
Figura 21 - Niveis de escolaridade doS arteSA0S (90)......ververveeeeerererierieriesieieseeeeeeeseesseseesaeseeseeeeseens 70
Figura 22 - Renda média mensal individual dos arteSA0S (%0) .....ceveerererieriereeeeieesesieseseeseeee e 70

Figura 23 - Artesdos que possuem outra renda além da ASSOCIACAD.........ccverveeeeeirereriereriereeeeeeneane 71



Figura 24 - Tempo de participagdo dos arteSa0S Na ASSOCIAGAD .........erververrerrerrerererierienieseeneeeeeeeenene 71

Figura 25 - Participacdo em grupos e producao artesanal anterior a associacdo na Casa do Artesdo... 72

Figura 26 - Itens produzidos na Associacéo: (a) elencados em nameros e (b) em (%0).......ccceevrueuennee 72
Figura 27 - Exemplo de item de cestaria em desenVoIVIMENTO............cceveruerieieirineneseseeeeeeeeee 73
Figura 28 - Matérias-primas utilizadas na producéo artesanal da Casa do Artesao.........c.cccceeverueuennee 74
Figura 29 - Objetos utilizados na produgdo de hibridos...........ccoeireirerinenneeeeeeee 75
Figura 30 - Formas de aprendizagem de técnicas artesanais dos assoCiad0s ............eervevereerereeereeennen. 75

Figura 31 - Opinido dos artesdos quanto a se a Associacao recebe apoio para desenvolver suas

LY 0= To RSP S 76
Figura 32 - Principais demandas externas & ASSOCIAGAD ..........eeruererueerieirierirreesieseeie s esnene 76
Figura 33 - Principais demandas internas @ ASSOCIAGAD...........eerueerueirieirieirieisieneeieseeie e esnene 77
Figura 34 - Fibras de bananeira na confecgéo de um abajur, magnificagdo 20X..........ccccevevverveveennene 78
Figura 35 - Fibras de bananeira na confecgdo de um supla, magnificagao 20X .........ccceceveerrerieennen 78
Figura 36 - Amostra das folhas secas coletadas da bananeira.............cccccvevnenninniniinnencceee 79
Figura 37 - Amostra das fibras extraidas da casca seca da bananeira............coceeeerveeneeneeniecreennen. 79
Figura 38 - Amostra das fibras retiradas da casca em processo de secagem da bananeira ................... 79
Figura 39 - Amostra das rendas retiradas da parte interna da casca da bananeira seca...............c.c...... 80
Figura 40 - Amostra das cascas da bananeira ainda N80 Maturadas..........ccccoeeveeeererenerenieneeneeeenenne 80
Figura 41 - (a) Amostra utilizada na MO da folha seca e (b) magnificacdo 30X ........cccccevveeeervrceennnne 81
Figura 42 - (a) Amostra utilizada na MO da fibra seca — frente e (b) magnificacdo em 20X................ 81

Figura 43 - (a) Amostra utilizada na MO com a renda fixa na fibra seca e (b) renda fixa na fibra com
MAGNITICACAD BIM 20X ... ueeiietiriieteste ettt ettt ettt e st e bestesaestesae st e st eneeneeseesessestessenseneeneenenseas 82

Figura 44 - (a) Amostra da fibra em processo de secagem utilizada na MO; (b) lado externo da fibra
com magnificagdo em 30X; (c) perfil da fibra com magnificacdo em 20X (d) lado interno da fibra com
aar o TN o Tor= o =] 0 G0 ) P 83

Figura 45 - (a) Amostra da fibra “roxa” em processo de secagem utilizada na MO; (b) lado externo da
fibra com ampliagcdo em 20X e (c) lado interno da fibra com magnificacdo em 30X........ccccceevreennnne. 83

Figura 46 - (a) Amostras da fibra e renda ndo maturada utilizada na MO; (b) lado externo da fibra com
magnificacdo em 40X e (d) verso da fibra com seiva com magnificagdo em 40X ........ccccocevvevveenennene 84



Figura 47 - MEV das fibras secas: (a) 100X; (b) 200X € (C) 500X .....cereruerremeenirenienereenieieeeeenenne 85

Figura 48 - MEV da fibra em processo de secagem: (a) 200X; (b) 500X e (c) 1000X.......cccccervruenene 86
Figura 49 - MEV da fibra em processo de secagem “roxa’: (a) 200X € (b) 500X ......ccccerereervevrennnn 86
Figura 50 - MEV da renda seca: (a) 200X; (b) 500X; (c) 1000X e (d) 2000X .......cccererrereereeruevrennenn 87
Figura 51 - MEV da folha seca: (a) 200X; (b) 500X € (C) 2000X ......ccceseeeerrireereireeresieseesreseeenenneas 88

Figura 52 - MEV da renda da casca ndo maturada, verde: (a) 50X; (b) 100X; (c) 200X e (d) 500X ... 88
Figura 53 - Temperaturas registradas em (C) no periodo do teste de degradacdo ambiental................ 90

Figura 54 - indices de incidéncia de radiacdo UV: (a) Amostra de mapa diario de UV e (b) Média de

IUV no periodo do teste de degradag@o ambiental.............c.ccuevveieiririenienieieieecesese s 91
Figura 55 - PrecipitacGes registradas em (mm) no periodo do teste de degradacdo ambiental............. 91
Figura 56 - Umidade registrada em (%) no periodo do teste de degradacdo ambiental........................ 92

Figura 57 - Velocidade do vento registrada em (m/s) no periodo do teste de degradacdo ambiental... 92

Figura 58 - Amostra 1: Boneca com fibras mistas para degradao ............ccceeveeeererenerienienieneeeenenne 93
Figura 59 - Amostra 2: Boneca com fibras de bananeira para degradago ..........cc.cocevevevenierieeeeennn 93
Figura 60 - Deformacéo na base e descolamento da corda de fibra de bananeira.........c.ccoceeevveernenene. 94
Figura 61 - Descolamento de partes da composigao inferior da DONeca ...........ccceeevevenerenienienieeennn 94
Figura 62 - Degradacao da fixagdo das cordas de sisal da composi¢ao do chapéu............ccceeveeenennene. 94
Figura 63 - Descolamento da parte superior do “chapéu” da amostra 2 ..........ceceecveveeceereseesesenseennens 95
Figura 64 - Deformagao na base da amOSLra 2..........coeverieieieinereresee ettt 95
Figura 65 - Amostra 3 submetida ao teste de degradacdo de 30 diaS.........ccvevereereereeceeresreereseeeenns 95
Figura 66 - Flor de fibra de bananeira submetida ao teste de degradacao de 30 diasS.........cceevrevevenene 96

Figura 67 - Gréafico comparativo das massas iniciais e finais do teste de degradacdo em diferentes

Lo 010 ] o= RSP SS 97
Figura 68 - Primeiro cobmodo do espaco de vendas da ASSOCIACAD. ..........evverveeereeerereesiereeneeeeeeseenes 101
Figura 69 - Segundo comodo do espaco de vendas da ASSOCIACAD. ..........erverveeeeererrererrereereeeeeeneenes 101
Figura 70 - Exemplo de escala de revezamento de permanéncia das artesés para venda na loja........ 102

Figura 71 - Flor confeccionada com palha de milno.........ccccooieoirinieniee e 103



Figura 72 - Vaso confeccionado com jornais reaproveitados e acabamento em Verniz...................... 103

Figura 73 - Caixa revestida Com itens reaproVeitados ..........cceceeererererienienieieeeesre e 103
Figura 74 - Anjo confeccionado com papel rastico da fibra de banana e o papel tingido .................. 104
Figura 75 - Renda (parte interna) da casca da bananeira sendo extraida pela artes ..........c..cccoeun.... 105

Figura 76 - Massa em repouso para preparo do papel da fibra de bananeira na Cooperativa “Gente de

Figura 77 - Contetdo ministrado nas oficinas realizadas na ASSOCIAGAOD. .........coervrverereererierieerieeneene 110

Figura 78 - Oficinas de Técnicas e Préaticas Artesanais: (a) e (b) Publico no segundo dia de Oficina 111



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Divisao das Categorias artESANAIS. ..........ccveierrereerueseeieeeeseseeseeseesteseeseseestesseessesresresseessens 37
Quadro 2 — Fibra de banana: Propriedades fiSicas @ MECANICAS...........ccoverririrenireeeee e 42
Quadro 3 — Organograma da metodologia da pesquisa interdisCiplinar..............ccoovveeeieieieisinciens 47

Quadro 4 — Comparacdo das massas iniciais e finais do teste de degradacdo em diferentes

BXPOSIGOES. ...tttk et E R R et R R R et R ettt b e n s 96
Quadro 5 — Ligacdes entre Design e Territorio presentes na Associa¢cdo Casa do Artesdo Mariense...98



SUMARIO

L INEFOUUGED ...ttt e ettt b b bbb e e e st e bt e bt sb e b e e e e ne e e e s e 18
2. REVISAO T8 LITEIALUIA ......evieetiierteietetee ettt ettt b ettt ettt eb e sb b st b e s e et eneenea 19
2.1 TEOMA ALOI-REUE ...ttt sttt ettt b e sa e b e et enes 19
2.1.1 Definicéo da Teoria Ator-Rede (TAR) ..cc.ooereiiieeeerereseeee et 19
2.1.2 O MUNAO SOCIal: CONIOVEISIA. .....veeeuiieierieiirieitrieerieeete ettt sttt 22
2.1.3 0 Mund0 & Ser REAGIEJAUO ......c.coueeuirierterieieietet ettt ettt 26

2.2 Movimento Social Associativista na Geracdo de Renda Alternativa............ccccoevevveiveenennene 27

2.3 Precarizacao do Trabalno AITESEO. ......c.coiiiririreteeetee sttt 31
2.4 Aplicacio de TeCNOIOgIAS SOCIAIS.......curerriririirieteieiieieeie sttt ettt enes 33
2.4.1 Defini¢Oes de TeCn0ologias SOCIAIS. ........eviruerueieieieiirestesie ettt eneas 33

2.5 Relagdes entre ArteSanato € DESION .......eoveverierieieieieirierieste ettt eaeas 36

2.6 Conceitos em Engenharia de MateriaiS.........ccoerueruerieieirieineriesiesieieeee e 40
2.7 IntersecgBes Teoricas entre Ciéncias Sociais, Design e Engenharia de Materiais...................... 44

G\ 1=1 oo [o] [0 - LS PTRS 46
3.1 Pesquisa Sociotécnica pelo viés da Teoria AtOr-Rede .........ccceevevievieieieieeeeseseseeee e 48
3.2 LOCAI 08 ESTUUOD ...ttt ettt 51
3.3 Design e Territério: Compreendendo Identidades € Produtos ...........cccecveeeeveneeeceneeciesieeeennn, 57
3.4 Metodologia em Engenharia de MateriaiS.........cceceeeeiieiriecieieeiesie ettt sre e sre e 59
4. RESUITAN0S € DISCUSSAOD ....cuvevineieeeiirteierteitsteee ettt ettt sttt b ettt b et b e eb et sesn et st n et ntens 68
4.1 Perfil da Rede SOCIOECNICA. .....cveveeetieetiietertet ettt 68
4.2 Classificacdo Morfoldgica das Fibras via MO € MEV ........ccooviieieeieiceceseseee e 77
4.2.1 MICrOSCOPIA OPLICA ....oeovecvereeiceeseeeee et ses st s ssssesn s s s sss s esassessesanssnans 80
4.2.2 Microscopia Eletronica de Varredura (MEV) .......cocuviriiinenenieieeeeeesese e 84

G TS TS (e B =T | Vo o Lo SRS 89

4.3.1 Resultados do Teste de DegradaGao ..........cccveeerereeiereecee e ete e ae e 93



4.4 Design e Territorio: Ligacoes entre Produtos € LOCal............ccoveirueinieninenineneeeeeceeeeenes 97

4.5 Integrando os Elementos da Rede: Analise SOCIOtECNICA. ........evververveieieieieirese e 99
4.5.1 Oficinas de Técnicas e Praticas ArteSanaisS .........courererueririerieerieierieesee e 109

5. CONSIAEIAGOES FINAIS......ccuirtiieieieieiteiiet sttt ettt ettt ettt b s b b st sn e e e e eneenea 113
RETEIBINCIAS ...ttt bbbttt b et b bbbt en e 116
APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE ........oooeveveeeveveveerieereen. 125

APENDICE B — Questionario Sociotécnico Aplicado Na ASSOCIACAD..............vveveevreereeereeeerreseesrieens 126



18

1. Introducéo

Esta pesquisa tem seu foco no estudo da aplicacdo de Tecnologias Sociais (TS) em
Movimentos Sociais (MS), discutindo as possibilidades de insercdo dos artesdos de Maria da
Fé - Minas Gerais, no mercado formal por meio de tecnologias sociais a partir do
aprimoramento de processos tecnoldgicos aplicados no uso da fibra de banana. Os estudos
foram realizados na Associa¢do Casa do Artesdo Mariense do municipio localizado na regido
Sul do estado de Minas Gerais. A pesquisa tem uma base interdisciplinar, e se propde, no
decorrer do projeto, a integracdo das diferentes propostas disciplinares, por meio da relacao
entre Tecnologias Sociais, Design e Engenharia de Materiais enquanto instrumentos
otimizadores dos produtos e processos artesanais com finalidade de insercdo dos artesdos no
mercado por meio do aprimoramento nos materiais utilizados e na producdo artesa, visando
diminuir a precarizacdo com a qual se estabelece a relacéo.

Neste sentido, pretende-se avaliar a cadeia produtiva das fibras e, imbricados neste
processo, os artefatos produzidos pelos artesdos de Maria da Fé; realizar levantamento
sociotécnico e de processo produtivos da Associacdo; propor, sob o enfoque do Design,
estudo dos artefatos pelo viés do Design de Territorio; analise da classificacdo, forma e a
distribuicdo das fibras por Microscopia Optica, Eletronica de Varredura e Ensaio de
degradacdo das amostras. Desta forma, a escolha pela terceira pessoa no decorrer do texto
justifica-se pela pesquisa desenvolvida por varias maos, constituida por diferentes campos
disciplinares.

O objetivo geral desdobra-se nos especificos, com o estudo da integracdo
interdisciplinar entre Tecnologias Sociais, Design, Engenharia de Materiais e Ciéncias
Sociais, e como podem interagir com elementos comuns na proposta interdisciplinar de TS.

Esta pesquisa é parte integrante e inicial de um projeto interdisciplinar que possui trés
etapas e englobam mais dois temas de mestrandos da area de Design do PPG DTEcS -
UNIFELI. O projeto tem como objetivo o desenvolvimento e aplicacdo de Tecnologias Sociais
visando maior autonomia e inser¢cdo no mercado formal do grupo. Inicia-se o ciclo do projeto
com esta pesquisa que integra a Engenharia de Materiais para identificagdo, estudos e anélises
das fibras naturais aplicadas na manufatura artesanal; a segunda etapa consiste no
desenvolvimento de metodologias no campo do Design de Produto e a terceira etapa a

elaboracdo da identidade visual e inser¢cdo no mercado deste grupo.
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Na revisdo de literatura, serd tracada uma linha teodrica onde serdo alinhavados 0s
conceitos da Teoria Ator-Rede, de Bruno Latour, Movimentos Sociais e geracdo de renda
alternativa, Precarizacdo do trabalho artesdo e, a fim de mitigar ou minimizar os efeitos da
precarizacdo, a aplicacdo de Tecnologias Sociais. Neste contexto, esta pesquisa
interdisciplinar é problematizada sob como as melhorias nos produtos e processos, por meio
do alinhavar dos campos disciplinares envolvidos — a partir da Teoria Ator-Rede, podem vir a
influenciar na geracdo de renda da Associacdo de Artesdos do municipio de Maria da Fé,

Minas Gerais.

2. Revisao de Literatura

2.1 Teoria Ator-Rede

2.1.1 Definicdo da Teoria Ator-Rede (TAR)

A Teoria Ator-Rede (TAR), ou a Actor-Network-Theory (ANT) representa 0 marco
tedrico e metodologico desta pesquisa, norteando a compreensdo acerca da rede composta
pelos artesdos e seus artefatos carregadas de significacdo, a fibra de banana e diversos outros
elementos mobilizados na geracéo dos hibridos.

Desenvolvida em meados dos anos 80 por Bruno Latour, John Law, Michel Callon,
entre tantos outros, a TAR emerge da necessidade de uma nova teoria social ajustada aos
estudos no campo de Ciéncia e Tecnologia (Callon e Latour, 1981). Essa teoria multifacetada
e polifénica é aplicada, construida e desconstruida constantemente, que sob o acrénimo ANT,
Latour (2012) a metaforiza sob a forma de uma formiga, farejando trilhas, viciado em
trabalho e miope, e em outra, a compara a uma cartografia, procurando “tornar o mundo
social o mais achatado possivel para garantir a total visibilidade de qualquer vinculo novo” (p.
11, 37).

Por meio da Teoria Ator-Rede, entendemos que a sociedade e suas relagfes sociais sao
permeadas por elementos heterogéneos conectados via mediacfes, sendo estas conduzidas
pelos atores* humanos ou ndo-humanos inseridos nesta rede. Se antes os fatos eram reduzidos

somente ao social, agora os componentes mobilizados para tecé-lo sdo integrados a analise,

! Para Latour, um ator ou actante se define como qualquer pessoa, instituicio ou coisa que tenha agéncia, isto &,
produza efeitos no mundo e sobre ele. Um ator se caracteriza pela heterogeneidade de sua composicéo; ele ¢,
antes, uma dupla articulacdo entre humanos, e ndo-humanos e sua construcdo se faz em rede. (MORAES et. al.,
2004, p. 323)
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podendo a qualquer momento redefinir a sua construcdo identitéria e suas relagdes, rompendo
com a hermética e compartimentada nocdo de modernidade (LATOUR, 1994).

Latour (2000) traduz este hermetismo na forma de “Caixa-Preta”, em que algumas
realidades sdo aceitas como naturais, em um constante processo de “endurecimento da vida
em certezas” (NOBRE e PEDRO, 2010, p. 49), tornando qualquer conhecimento estanque,
ganhando progressivamente a solidez de um fato. A construcdo destes fatos dependem dos
elementos da rede que o mantém em movimento, tarefa feita pelos humanos e ndo-humanos,
configurando a sociedade um carater de “tecido sem costuras”. Neste tecido, 0s humanos e
ndo-humanos agem, construindo e desconstruindo fatos a cada momento.

Ao propor rastrear o ndo-humano e suas relacGes, Latour (1994) compreende que o
social estd “povoado por objetos mobilizados para construi-lo”. Este reagregar ¢ definido
como Rede socio técnica. No livro Reagregando o Social, de Latour (2012), € proposta uma
nova forma de abordagem que ndo leve em conta somente o social, mas sim uma redefinicéo
desta nocdo, “remontando a seu significado primitivo e capacitando-0 a rastrear conexoes
novamente” (p. 18). Esta abordagem, denominada como “sociologia de associagdes” faz
contraponto ao que o autor trata como “sociologia do social”, que supde que o social €
construido essencialmente de vinculos humanos tomados como sociais.

Como seres/agenciamentos que ndo sdo nem puros humanos e nem puros néo-
humanos, surgem os mediadores®. Mais especificamente, Latour os denomina actantes.

O segredo é definir o ator com base naquilo que ele faz (...). Uma vez que, em
inglés, a palavra actor (ator) se limita a humanos, utilizamos muitas vezes actant
(atuante), termo tomado a semidtica para incluir ndo-humanos na defini¢do
(LATOUR, 2001, p. 346)

Como essas mediacbes modificam a realidade, surgem novas conexdes que
reconstituem a tessitura das redes, seus posicionamentos e velhas coer¢Ges. Adotar a TAR
como preceito metodologico implica em um posicionamento “flexivel” frente a0 campo
estudado, em que as anélises deem conta das constantes mudancas e movimento dos actantes.
Para John Law (1992, p. 2) a rede se assemelha a propria ciéncia, no instante em que esta
agrega “elementos do social, do técnico, do conceitual e do textual”, e “sdo acoplados e entdo
convertidos (ou “traduzidos”) em um conjunto de produtos cientificos igualmente

heterogéneos”.

2 Para Latour (2012, p. 65), mediador “¢ aquilo que transporta significado ou for¢a sem transforma-los: definir o
que entra ja define o que sai (...) sua especificidade precisa ser levada em conta todas as vezes”.
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Em consonancia com Latour (1994), “as redes sdo a0 mesmo tempo reais como a
natureza, narradas como o discurso, coletivas como a sociedade” (p. 12). Neste entento, a
Teoria Ator-Rede constitui-se como um importante instrumento metodoldgico e conceitual
para realizagdo de etnografias® e rastreamento das conexdes e associacdes entre os diversos
atores que constituem as tramas sociais, perseguindo redes que ligam diversos elementos.

A partir da analise do posicionamento de diversos atores, perseguir as conexdes
estabelecidas em um campo de conhecimento especifico e as negocia¢des entre

elementos heterogéneos na sua constituicdo, expansdo e consolidacdo (FONSECA,
2012, p. 15)

Sob a dptica de leitura da Rede socio técnica, apresentada por Latour (1994), sdo
mapeadas todas as interacOes estabelecidas, na qual é sustentada uma simetria entre as
agéncias de humanos entre si e ndo-humanos, e seus hibridos, em que o autor define como
“mistos de natureza e cultura” (LATOUR, 1994, p. 35) Ou seja, propde-se a reflexdo acerca
dos limites da definicdo da agéncia exclusivamente pela agdo e relagdo dos “humanos-entre-
eles”, trazendo a necessidade da incorporacdo das agBes de ndo humanos, hibridos,
considerando que estes se expressam como coletividades sécio técnicas que produzem efeitos
no curso da acdo. A TAR € mantida por uma constante construcdo e desconstrucéo, visto que
o0s atores podem mudar o curso das acdes a qualquer momento, visto que a rede esta sempre
em movimento e aberta a associagdo de novos elementos (MELO, 2007).

Deste modo, a nocdo de rede de atores estabelece um campo de ligacbes e tensdes
heterogéneas, marcada por multiplas conexfes e entradas, em que a sintese ndo &€ um
resultado necessario (MORAES, 2004). A concepcdo da Teoria Ator-Rede perpassou pela
integracdo de trés eixos acerca de uma pratica de estudos integrada, que, segundo Latour
(1994), a primeira tange a definicdo das entidades atuantes na rede e que contemple sua
heterogeneidade, propondo uma simetria entre humanos e ndo-humanos; definindo as proprias
redes por meio de cadeias de traducdo e por uma metodologia gque registre e acompanhe esses
movimentos.

Neste contexto, pressupde-se a combinagdo entre as dimensdes cultural e ambiental,

possibilitada pelas investigacbes acerca das formagdes sociotécnicas, no ambito dos

¥ Apropriando-se das palavras de Hornberger (1994, p. 688), é o tipo de pesquisa que procura descrever o
conjunto de entendimentos e de conhecimento especifico compartilhado entre participantes, que guia seu
comportamento naquele contexto especifico, ou seja, a cultura daquele grupo. Para Geertz (2008), as culturas
devem ser concebidas como textos, e a anélise antropoldgica como interpretacdo permanentemente provisoria,
rompendo com o pensamento funcionalista no fazer etnografico.
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agenciamentos identitarios que grupos, comunidades e segmentos sociais produzem. Tem-se,
para tanto, que equilibrar as forcas entre as agéncias dos humanos, no caso proposto 0s
artesdos e o contexto socioprodutivo no qual estdo inseridos, e dos ndo-humanos, hibridos, no
caso o artesanato e o processo de producédo deste. Ou seja, ambas as agéncias pertencem a um
mesmo mundo, ndo sendo composta apenas de natureza objetiva, social ou discursiva, pois €
concomitantemente real, coletiva e discursiva. Nesse sentido, desequilibrar os polos humano e
ndo humano significaria reduzir os fatos ao social. Para Latour (2012, p. 12):

Os fatos cientificos sdo construidos, mas ndo podem ser reduzidos ao social porque

ele esta povoado por objetos mobilizados para construi-lo. O agente desta

construgdo provém de um conjunto de praticas que a nogdo de desconstrugdo capta
da pior maneira possivel.

Latour propde a realizacdo de uma antropologia da ciéncia que contemple agentes e
agéncias. Sa (2012) coloca que o deslocamento do tradicional olhar “observador” e
“observado” € necessario por meio de uma abordagem etnoldgica da ciéncia, sugerindo
orbitar em torno de sujeitos-objeto, refletindo sobre os eixos que tém orientado 0 movimento

de rotacao antropologico.

2.1.2 O Mundo Social: Controversia

O olhar sobre 0 mundo social e as suas associacdes é reexaminado e dissecado sob a
perspectiva de Latour (2012, p. 42) em “Reagregando o Social”, com oposigdes a forma em
que muitos manuais de sociologia ja consideram “membros da esfera social” e que ele trata
como as “cinco grandes incertezas” ou as fontes de incertezas, sendo elas: a natureza dos
grupos; a natureza das acdes; a natureza dos objetos; a natureza dos fatos e uma discussao
sobre a ciéncia do social. Melo (2007) coloca que pesquisar exige uma tomada de decisdo
frente as caixas-pretas no sentido de acompanhar as controvérsias que as encerram ou que as
reabrem, permitindo o acompanhamento destes desfechos e suas ligacfes. As controvérsias
nascem no instante em que os mediadores ndo sdo meros transmissores de informacdes: sdo
instaveis, pouco fiéis, que recebem e transmitem impulsos, destituindo o que as teorias

sociologicas presumem estaveis, propondo uma ampliacdo de horizontes.

A TAR rompe com as nocdes de “sociedade”, “fator social” e “explica¢do social” no
momento em que surgem “novos e inesperados atores”, cedendo o espago e ritmo da rede a

eles, ndo os enquadrando em nenhuma categoria, porém, rastreando-os e apreendendo o0 modo
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como estabelecerdo as relagdes e seus mundos. A abstracdo neste processo se perfaz na ndo
busca pela ordem ou qualquer rigor que impeca os atores se desdobrarem seu proprio
percurso, deixando-os livres (LATOUR, 2012, p.43 — 45).

A ANT sustenta ser possivel rastrear relagdes mais sélidas e descobrir padrdes mais
reveladores quando se encontra um meio de registrar os vinculos entre quadros de referéncia

instaveis e mutaveis, em vez de estabilizar um deles (LATOUR, 2012, p. 45).

As controveérsias as quais nos referimos no titulo do capitulo podem assemelhar-se a
atuacdo de um cartdgrafo, lidando com multiplos relatos e coordenadas, em uma viagem
lenta, com movimentos embaragados, suspensos e desviados pelas cinco incertezas citadas
anteriormente. (LATOUR, 2012). O que a TAR de Latour apresenta, para Gonzales e Baum
(2013, p. 153), ¢ um “uso do social no sentido daquele que se associa, que segue alguém”,
deste modo, descrever os procedimentos na perspectiva da sociologia das associa¢des implica
em considerar que houve ali uma “conexao que induz ou mobiliza uma mediagao entre duas

entidades”.

Quanto a primeira fonte de incerteza, a natureza do grupo, Latour (2012) se contrapde
as estruturas rigidas do social, sustentando “a dificil proposta de desfazer uma ideia de social
como um dominio da realidade” (SEGATA, 2012, p. 239) sob a afirma¢do de que “ndo ha

grupos, apenas formagcdo de grupos*”

(p. 49). Uma das motivacdes dessa afirmacéo reside no
fato de que os lagos sdo incertos, frageis, ndo inertes, controvertidos e mutaveis, constituindo
as relagcOes dos grupos, podendo os atores serem enquadrados em um grupo ou outro, e 0s

grupos podendo ser formados ou desmantelados.

Dentre os Vvarios tracos citados pelo autor no capitulo, destaca-se que 0s grupos nao
sdo silenciosos, e sim formados por uma massa de falas contraditérias, com uma lideranga ou
formador do grupo. A relacdo do pesquisador com os atores tem de ser linear, ndo
considerando os atores como meros “informantes”. Pela regra geral, “convém estabelecer
como postura padrdo que o pesquisador esta, em termos de reflexividade, sempre um passo
atras daqueles que estuda” (LATOUR, 2012, p. 57).

* O autor mostra a intencionalidade do uso da palavra “grupo” referindo-se a ela como algo esvaziado de sentido,
pois ndo explicita o tamanho nem o conteldo dessas formacdes. A preferéncia pelo vocabulario mais
generalizado e banal é uma contraposicdo a busca dos soci6logos do social pelos termos precisos e sofisticados
(LATOUR, 2012, p. 52).
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A segunda fonte de incertezas, a natureza das acdes, é relativa a heterogeneidade dos
elementos que formam os lagos sociais, pois as acdes sdo constituidas por um ou mais
agentes, que podem agir ou ndo, por diversos tipos de forcas ou motivacdes. Se na primeira
fonte de incertezas vislumbramos as conexdes sociais devido aos tracos trazidos pelas
controveérsias em torno da formacao de grupos, agora vislumbramos os noés das a¢oes, e o fato
de “nunca estamos sos ao agir” (LATOUR, 2012, p. 72) e nunca sabemos quem ou o qué nos
leva a agir. No desenvolvimento de uma pesquisa que abarque a Teoria Ator-Rede, a acdo
deve ser assumida e intuitiva, permanecendo como uma surpresa, mediacdo e/ou
acontecimento, por vezes influenciada, dominada, sugerida, traduzida.

Podemos elaborar uma lista de caracteristicas sempre presentes nos argumentos
contraditérios a respeito do que aconteceu: as a¢des sdo parte de um relato; possuem

uma figura qualquer; opdem-se a outras agles rivais; e por fim, sdo acompanhadas
por uma teoria explicita da acdo (LATOUR, 2012, p. 84).

Para Segata (2012, p. 240), essas a¢des sao pensadas “como um evento € ndo como um
ato — localizando sujeitos e objetos. Quando o autor usa a expressdo Ator-Rede, seu proposito
¢ justamente deslocar a origem dessa a¢ao.” Acompanhar as acfes dos atores sob um preceito
linear implica na concepcdo de Moraes (2004), que a rede é uma consolidacdo do empirico
como solo de invencdo da razdo e da sociedade. A linearidade da teoria TAR se reafirma
guando os atores também podem ter suas teorias da acdo para explicar como se produzem
esses efeitos das acOes, engendrando simultaneamente um leque de mediadores, concatenados
ou ndo, em que cada ponto age plenamente (LATOUR, 2012).

Dentre as mediacgdes e ac¢des, 0s ndo-humanos surgem na terceira fonte de incerteza:
“os objetos® também agem” (LATOUR, 2012, p. 97). Na optica da TAR, as redes de
interacdes que nao contemplam os objetos e 0s papéis que desempenham passam a ser
assimétricas, sendo que estes foram por séculos renegados pelos cientistas do social
(LATOUR, 2012). A continuidade de um curso de agdo consiste em um zigue-zague entre
objetos e humanos, considerando divisdes que ndo podem ser ultrapassadas entre eles, mas
sim, as suas associagdes e conjugacOes. Para 0s objetos serem levados em conta, precisam
estar presentes nos relatos, pois quando ndo deixam tragos, ndo fornecem informagdes ao

observador e ndo produzem efeitos visiveis.

> Latour (2012, p. 109-110) esclarece que estes objetos néo se limitam & materiais incorporados a sociedade, mas
também leis, costumes, obras literarias e artisticas, etc. A TAR ndo alega que os objetos fazem coisas “no lugar”
dos humanos, mas sim que nenhuma ciéncia do social pode existir sem a questdo de qué e quem participa das
acoes, e destaca que a expressao “ndo-humano” ndo tem significado em si mesma.
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A quarta fonte de incerteza, a natureza dos fatos, mostra que, em um relatério da TAR,
“quando as agéncias sdo introduzidas elas nunca se apresentam como meras questfes de fato,
mas sempre como questdes de interesse” (LATOUR, 2012, p. 176). Essas questdes de

interesse, apesar de incertas, sao reais, objetivas e tidas como assembleias.

Pois é exatamente com isso que a quarta incerteza que prosperar: 0 mapeamento das
controvérsias cientificas sobre questdes de interesse deve permitir-nos renovar de
cima a baixo a propria cena do empirismo — e, portanto, a divisdo entre “natural” e
“social” (LATOUR, 2012, p. 168).

Com isto, a palavra “tradugdo”, para Latour (2012, p. 160) toma agora um significado
mais especializado, ndo transportando causalidades, mas induzindo dois mediadores a
coexistirem. Os fatos sdo de certa forma inflexiveis, decretando dicotomias entre natureza e
sociedade, sendo, dessa forma, uma contraposicdo ao animo desconstrucionista e a

flexibilidade interpretativa que a TAR exige.

Depois de tantas controvérsias que em um primeiro olhar parecem irreconciliaveis,
chega-se a quinta e Gltima: Escrever relatos de risco, remetendo-nos quanto ao estudo em si.
Latour deixa claro que se uma das incertezas faltarem, o projeto todo vem abaixo (LATOUR,
2012). Em meio as caixas-pretas académicas e do fazer cientifico, esta quinta fonte trata das
entrevistas, documentos, distribuicdo de questionarios e outras etapas da pesquisa que “ficam
fora do alcance das pessoas com quem partilhamos apenas um instante fugaz” (LATOUR,

2012, p. 181), no instante em que a ANT busca resignificar a ciéncia e o seu papel social.

Na percepcao de Segata (2012, p. 241), a ultima incerteza reflete

A propria desconfianca de nossos textos. Escrever relatos de risco € aqui o0 que o
autor designa como a precariedade de nossos trabalhos. Seguir os atores — rastrear e
descrever associagdes, esse é 0 nosso trabalho — ou seja, tecer a propria rede. A rede
ndo estd 14 — ndo € o que esta sendo descrito ela € uma ferramenta, um método.

De forma geral, as acdes sdo apropriadas entre e por humanos e ndo-humanos, que
produzem um unico coletivo. O papel da TAR e relatar, articular e reorganizar as articulacfes
desse coletivo, redefinindo fungdes e recolocando as possibilidades de acdo de humanos e
ndo-humanos. Diante desta lista de proposicOes latourianas, para rastrear os vinculos sociais
teremos de abrir novas conexdes para, assim, termos ‘“entidades impensadas em nossas
producdes académicas” (GONZALES e BAUM, 2013, p. 156).
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2.1.3 O Mundo a ser Reagregado

Expostas as controvérsias, “tornar as associagdes novamente rastreaveis”’, como o
titulo do capitulo de Reagregando o Social aponta (LATOUR, 2012, p. 227), depende de trés
movimentos: Localizar o global, redistribuir o local e ligar-se-a os locais revelados pelos dois
movimentos anteriores via conectores. Afinal, o que nos leva a agir ndo é feito somente por

material social, ele pode ser reagrupado de diversas maneiras.

Bruno Latour, antes de iniciar a reagregacdo de elementos heterogéneos de forma
homogénea, menciona as diferencas entre a sociologia do social e a sociologia de associagdes:
“Num caso, sabemos aproximadamente de que € feito 0 mundo social — ele ¢ feito “do” ou
“no” social; no outro, sempre devemos comegcar N0 sabendo do que ele ¢ feito” (LATOUR,
2012, p. 230 — grifo do autor). O reagregar do social nada mais € que uma estabilizacdo das
fontes de incertezas, reaprendendo a como compor o coletivo num exercicio de compreender
que a sociedade “ndo esta previamente dada e ndo ¢ construida de uma vez e para sempre”

(MELO, 2007, p.174).

A priore, as interac@es possuem elementos advindos de diversos lugares, tempos e/ou
gerados por outras mediacOes, estabelecendo conexdes continuas. Essa religacdo consiste no
primeiro movimento de localizar o global, tornando as longas cadeias de atores visiveis e
“Justificaveis” em uma espécie de “topografia plana” (LATOUR, 2012, p. 251 — 252 — grifo
do autor). Law (1992) metaforiza a TAR aludindo os fenbmenos aos verbos, e ndo como um
substantivo, fornecendo a ideia de movimento e acdo, e o principal: a concepcdo continua. As
formas locais de mapear os grupos, atores, mediacdes e traduzi-las é que torna o fluido social
coletavel (LATOUR, 2012). Esse ato é viabilizado pela transferéncia do global, contextual e

estrutural para o interior de lugares minusculos.

O ato de mapear a rede sob o viés latouriano pode ser transfigurado pela fala da
Zaluar (2009, p. 558) acerca da necessidade do registro, conhecimento e entendimento das
novas redes globalizadas e novas culturas que surgem: “Sociedades nacionais estdo cada vez
mais hibridas ou diferenciadas internamente, abrigando muitas culturas, subculturas ou
estilos, também precisando de registro e interpretacdo”. Diante deste exemplo, pode-se
considerar que a mudanca de topografia na pesquisa ocorre “sempre que vocé substitui uma

estrutura misteriosa por locais totalmente visiveis e empiricamente rastreaveis” (LATOUR,
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2012, p. 259). Tudo isso sempre sob a adverténcia de “ir devagar”, “ndo salte” e “mantenha

tudo liso!” (LATOUR, 2012, p. 275).

O segundo movimento consiste na recontextualizacdo, redistribuicao e reconducdo dos
contextos e do local; trazendo os trajetos, mudancas e veiculos para o primeiro plano sob a
proposicdo de uma translacdo entre os lugares. Essa proposta implica também em um passeio
por entre as camadas superpostas de mediacGes, bem como serd citado mais adiante, a
abordagem etnologica da ciéncia, alterando as hierarquias dos olhares sobre e/ou dentro do
campo, conforme explicita S& (2012). Neste movimento, os antes tidos como pontos de

chegada sdo apenas provisorios.

O que acontece quando praticamos os dois gestos, localizar o global e distribuir o
local... juntos? Toda vez que uma conexdo deve ser estabelecida, um novo tubo
condutor deve ser instalado e um novo tipo de entidade deve viajar por ele (...) Os
locais, agora transformados definitivamente em atores-rede, sdo movidos para o
segundo plano; as conexdes, veiculos e vinculos avancam para o primeiro plano
(LATOUR, 2012, p. 316 — grifo do autor).
Dessa forma, toda ciéncia deve oferecer subsidios ao observador para torna-lo sensivel
a apreender novos tipos de conexdes. Extrai-se desses movimentos e controvérsias que o
social é apenas um momento na longa histéria dos agregados, em uma ampla e complexa teia
que se passa em diversos lugares e tempos com diversos atores, objetos e traducgdes destes

hibridos.

2.2 Movimento Social Associativista na Geracdo de Renda
Alternativa

As interacOes estabelecidas entre a Universidade e os Movimentos Sociais (MS) aqui
colocados nesta pesquisa emergem da necessidade de discutirmos a geracao de conhecimentos
e trocas nestas frentes. Entendemos por MS toda organizacdo de caréater social, articulada por
atividades geradas por uma prética reflexiva, com objetivos especificos. Na concepg¢do de
Touraine (1977, p. 336), os Movimentos Sociais sdo definidos como a “a acdo conflitante de
agentes de classes sociais lutando pelo controle do sistema de agdo historica”. O autor ainda o
divide a existéncia de um MS sob trés elementos: O ator, um adversario e 0 que esta em
conflito, visto que “a vida social ¢ feita também de conflitos ¢ de atitudes de mudanga”
(FERNANDES, 1993, p. 787). Sob um olhar contemporaneo, Gohn (2011, p.333) os

classifica como “fontes de inovagao e matrizes geradoras de saberes”.
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Em outro texto, a autora descreve os movimentos sociais como “agdes sociais
coletivas de carater sociopolitico e cultural que viabilizam distintas formas da populagéo se
organizar e expressar sua demanda” (GOHN, 2010, p. 13)". Estas redes podem se estender de
forma local, regional, nacional ou internacional, oferecendo a seus atores um sentimento de
pertencimento social. Porém, no caso associativista, a unido é efetuada independente de lagos
de pertencimento (GOHN, 2010)°. Sob a éptica da Scherer-Warren (2006, p. 113):

O Movimento Social, em sentido mais amplo, se constitui em torno de uma
identidade ou identificacdo, da definicdo de adversarios ou opositores e de um

projeto ou utopia, num continuo processo em construcdo e resulta das multiplas
articulacBes acima mencionadas.

Os movimentos ocorrem dentro de um campo sociopolitico e econdmico. Atualmente,
pode-se delinear o seguinte panorama no campo do associativismo: as organizagdes populares
com atuacdo em redes; maior consciéncia da questdo ambiental (projetos que tenham
viabilidade econdmica sem destruir o0 meio ambiente); e o surgimento de novos atores
organizados em ONGs, Associacdes, e organizacdes do terceiro setor (GOHN, 2011, p.333-
334) A autora divide os Movimentos Sociais em 13 eixos teméticos de demandas.
Destacaremos aqui somente 0 que se aproxima da nossa pesquisa:

Movimento das cooperativas populares: material reciclavel, producdo doméstica
alternativa de alimentos, producdo de bens e objetos de consumo, produtos
agropecudrios etc. Trata-se de uma grande diversidade de empreendimentos,
heterogéneos, unidos ao redor de estratégias de sobrevivéncia (trabalho e geracéo de
renda), articulados por ONGs que tém propostas fundadas na economia solidaria,
popular e organizados em redes solidarias, autogestionarias. Muitas dessas ONGs
tém matrizes humanistas, propem a constru¢cdo de mudangas socioculturais de

ordem ética, a partir de uma economia alternativa que se contrap8e a economia de
mercado capitalista (GOHN, 2011, p. 346).

Na busca por definicbes acerca deste tema, Gohn (2000) cita os quatro grandes
paradigmas dos Movimentos Sociais, sendo eles: o marxista, 0 norte-americano, o dos novos
movimentos sociais e o latino-americano. O primeiro grande paradigma € descrito por
Picolotto (2007, p. 160) como centrada na analise dos processos histdricos globais, nas
contradi¢cGes materiais existentes e nas lutas entre as principais classes sociais presentes no
processo de producdo. Os novos movimentos sociais surgem como uma critica a abordagem
marxista, e considera que ela “limita a expressdao da subjetividade dos individuos ao

considera-los como reflexo das determinagcdes materiais”.
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O BNDES (2001, p.4) conceitua que o terceiro setor pode ser formado por iniciativas

privadas, voluntarias, sem fins lucrativos, no sentido do bem comum.

Nesta definicdo, agregam-se, estatistica e conceitualmente, um conjunto altamente
diversificado de instituicdes, no qual incluem-se organizacdes ndo governamentais,
fundagGes e institutos empresariais, associagbes comunitarias, entidades
assistenciais e filantropicas, assim como varias outras instituigdes sem fins
lucrativos.

As relacdes entre movimento social e educacéo existem a partir das acfes praticas de
movimentos e grupos sociais, podendo ocorrer de duas formas: “na intera¢cdo dos movimentos
em contato com instituicGes educacionais, e no interior do proprio movimento social, dado o
carater educativo de suas agbes” (GOHN, 2011, p. 334). Essa relagdo foi construida no
momento em que novos atores entraram em cena, com sujeitos dispostos a se integrarem e

envolverem nestes espacos coletivos.

O papel das Associacdes e Cooperativas extrapola o da geracdo de renda,
representando um importante agente na diminuicdo dos problemas sociais locais. O
envolvimento da Universidade com os MS representam um movimento exégeno, mitigando
qualquer fronteira simbdlica existente, viabilizando a unido entre a teoria e a pratica, abrindo

espaco para alusdo aos conceitos de Tecnologia Social (TS) neste processo.

Por Movimentos Sociais Organizados considera-se, a saber, associacdes de moradores,
Conselhos Municipais, cooperativas, Organizagdes Ndo Governamentais e sindicatos. Pela
definicdo de Bobbio (1998), sobre a constituicdo destes:

Os agentes que iniciam o Movimento social ndo sdo os marginalizados. Quando
muito, estes poderdo constituir, em determinadas circunstancias e dentro de certas
condi¢Bes, uma base importante para a expanséao e consolidacdo do movimento. Mas
a lideranca é constituida por individuos ndo periféricos, mas centrais.

Ou seja, a categoria de Associacdo artesanal ndo se enquadra nestas colocacdes,
caracterizando, dentro deste contexto, a precarizacdo deste Movimento, a ser discutida no
capitulo seguinte. Essa geracdo de renda alternativa é uma das formas de reducdo de
desvantagens econdmicas por meio do auto-emprego. Os artesdos se organizam em torno de
uma légica produtiva prépria ou pertinente as organizac¢Ges associadas: Dividem os itens e a
guantidade que irdo produzir, os insumos e colocam os produtos em um local comum de

venda. Para Permegiani et. al. (2011, p. 21), além da ampliagdo da renda, “as relacdes de
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cooperacdo em empreendimentos solidarios por meio do desenvolvimento de cooperativas e

associacfes economicamente solidarias ¢ um instrumento eficaz contra a exclusio social”.

A OIT (2002, p. 21) destaca a importancia das acdes de geracdo de trabalho e renda na

promocdo do desenvolvimento local, e este depende do:

Desencadeamento de processos extra-econdmicos, tais como: questdes étnicas e de
género, relacdo entre identidade cultural e capacidade empreendedora e a
constituicdo de novas formas de organizacdo e relacdo social. A sinergia entre as
dimens@es econémica e social é considerada como um dos fatores cruciais para o
éxito das experiéncias de desenvolvimento local.

Desta forma, os Movimentos Sociais tornam-se 0s meios para a geragao de trabalho e
renda local, reverberando na economia, sociedade e cultura. A associa¢do, segundo a
Fundagdo Banco do Brasil (2011, p.2), € uma pessoa juridica, registrada em cartério e
“constituida livremente pela unido de pessoas” com objetivos em comum. No caso da Casa do
Artesdo, esta se caracteriza como Associativismo formal, com base em valores como ajuda
matua, responsabilidade, democracia, igualdade, equidade, solidariedade e preocupacao ética

com relacdo as suas comunidades.

O amparo legal encontra-se no art. 5° da Constituicdo e no Cddigo Civil, que a
definicdo enquadra-se em uma sociedade sem fins lucrativos, com os objetivos de promocao
da “implementacdo e defesa dos interesses dos seus associados” e incentivo a “melhoria
técnica, profissional e cultural dos seus integrantes” (FUNDACAO BANCO DO BRASIL,
2011, p. 15). O associativismo emerge neste contexto como uma via que propicia as relacoes
sociais participativas, e que, na visdo de Scherer-Warren (2001, p.42), sdo

Formas organizadas de acgles coletivas empiricamente localizaveis e delimitadas,
criadas pelos sujeitos sociais em torno de identificacBes e propostas comuns, como

para a melhoria da qualidade de vida, defesa de direitos de cidadania, reconstrugédo
ou demandas comunitérias.

Na concepgdo ainda da mesma autora, Scherer-Warren (2006) “essas forgas
associativistas sdo expressoes locais e/ou comunitarias da sociedade civil organizada”. De
forma conclusiva, as Associa¢cbes promovem, no ambito local e para os sujeitos sociais,
estratégias organizadas de geracdo de renda alternativa e oportunidades que vao além da
I6gica mercadoldgica, viabilizando o desenvolvimento sustentavel e econémico da

comunidade e do entorno dela.
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2.3 Precarizacao do Trabalho Arteséao

O conceito de precarizacdo é sustentado pela ndo legitimacdo do trabalho e das
atividades desenvolvidas pelos Movimentos Sociais (MS) pelos érgdos governamentais, o que
tem desdobramentos praticos como a inviabilizacdo da captacdo de recursos e do ndo
enguadramento nos beneficios previstos na legislacdo vigente (como FGTS e INSS para 0s
trabalhadores membros dos MS), e subjetivos ao que concerne o reconhecimento destes pela
sociedade.

Um dos motivos para a expansdo do trabalho precarizado foi a modernizagdo das
indUstrias, cada vez mais robotizadas, sistema lean production, e outras formas de gestdo da
producdo que visam reducdo de custos e aumento de produtividade (Sistema Toyota de
Producdo), varios postos de trabalho foram mitigados, impulsionando os trabalhos
terceirizados, part-time®, temporario, informalizado e desregulamentado (ANTUNES E
ALVES, 2004). Posto isso, a classe trabalhadora se fragmentou, heterogeneizou-se e passou
por um processo de complexificacdo ainda maior (ANTUNES, 2006). Definindo o termo
“precarizacdo” de forma axiologica, Biderman (1992, p. 740), define o termo precério como o

“que ndo € definitivo, provisdrio, ruim, insuficiente ou inadequado™.

Outros fatores séo ressaltados por Borges e Druck (1993), como a terceirizacdo
derivada de um numero crescente de servicos antes realizados na industria e agora
externalizados, reforcado pelo surgimento de novos tipos de servicos que passam a ser
demandadas tanto pelo setor industrial quando por outros setores. Em consonancia com
Sennett (2013, p. 275), as “associagdes profissionais perderam forca no ultimo século” por
conta de um Estado burocratico e um mercado cada vez mais impessoal, e com isso, as
profisses tornaram-se cada vez mais “estritas ¢ especializadas”, suprimindo alguns
trabalhadores dessa ldgica. Atualmente, o cenario permanece praticamente 0 mesmo, em que
o “proprio conteido do que os profissionais sabem” deu lugar as especializacdes.

Com isso, 0s MS surgem como uma geracdo de renda alternativa aos trabalhadores

nédo absorvidos pelo mercado formal de trabalho, que seja, o terceiro setor. Em suma:

Se o “terceiro setor” vem incorporando trabalhadores (as) que foram expulsos do
mercado de trabalho formal e passam a desenvolver atividades ndo-lucrativas, ndo-
mercantis, reintegrando-os, este pode ser considerado seu trago positivo. Ao
incorporar — ainda que de modo precéario — aqueles que foram expulsos do mercado
formal de trabalho, estes seres sociais se veem ndao mais como desempregados,

® Emprego temporario ou de meio periodo.



32

plenamente excluidos, mas realizando atividades efetivas, dotadas de algum sentido
social e Gtil (ANTUNES e ALVES, 2004, p. 340)

Apartados de seus direitos e sujeitos a instabilidade permanente, a precarizacao
implica na reducdo das perspectivas em longo prazo destes trabalhadores. E nesta ldgica, o
trabalho artesdo € incluido, sujeitos a irregularidade no fluxo de vendas devido a
sazonalidade, que implica de forma negativa na producdo por diversos fatores — Turismo;
obtencdo de matéria-prima sazonal, no caso, fibras vegetais e tendéncias de mercado. Dias e
Sales (2012, p. 3) traz a tona a precarizagdo artesanal com um exemplo da regido nordeste,
com a producgéo de rendas, acabamentos e rendas feitas com bilros. Os autores retratam que “o
tempo de trabalho variava entre doze a dezesseis horas por dia, comumente determinado pelo

aquecimento do negécio”.

Aproximando ainda mais as discuss@es ao trabalho artesdo, Gorz (1993, p. 28) eleva as
discussdes a identidade laboral, colocando a questdo que “é absurdo realizar um trabalho que
leva a eliminagdo do proprio trabalho e a0 mesmo tempo exaltad-lo como fonte essencial da
identidade de todos”. No ambito do artesanato, a questdo identitaria transcende o trabalho em
si, pois esta incorporada nos produtos, processos e no préprio grupo, cooperativa ou
associacdo. Navarro e Padilha (2007, p. 14) defende que o trabalho ndo pode ser analisado
somente pela dptica da geracdo de renda e satisfacdo das necessidades basicas, e sim, como
fator de elevacdo de autoestima, fonte de identificacdo, desenvolvimento de potencialidades

humanas, sendo “senhas de identidade”.

O autor Keller (2011) coloca que os artesdos sdo considerados trabalhadores
autbnomos, sendo que a atividade ainda ndo € regulamentada. O crescimento do numero de
artesdos que atribuem a esta economia substantiva sua Unica fonte de renda é proporcional ao
namero de desempregados.

Nesse sentido, pode-se dizer que o artesanato é uma alternativa de sobrevivéncia
para o enfrentamento das consequéncias das transformac6es no trabalho em ambito
geral, as quais vém promovendo desemprego e precarizacdo nas relacdes de
trabalho. Dessa forma, as artesds aproveitam a experiéncia e o conhecimento
adquiridos ao longo do tempo e, com isso, garantem uma renda mensal (muitas

vezes inferior ao salario minimo vigente) e a0 mesmo tempo reproduzem a cultura, a
tradicdo e os costumes regionais (KELLER, 2011, p. 31).

Portanto, o artesanato ndo é somente um meio de sobrevivéncia, outrossim, contribui

para 0 mercado da economia criativa, sustentada por meio das habilidades, experiéncias e

capacidades dos artesd@os, contribuindo com a dimenséo cultural de um determinado local ou
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regido. Aproximando as discussfes para o lécus desta pesquisa, as artesds da Associacdo
Mariense estdo imersas em um ambiente precario (a ser descrito nos capitulos 4.1 Perfil da
Rede Sociotécnica e 4.5 Integrando os Elementos da Rede: Analise Sociotécnica),
desenvolvendo seus trabalhos em suas proprias casas, e deslocando os produtos até o Centro
Cultural do municipio para a venda. Porém, a Cooperativa ja dispde de uma melhor condi¢do
de trabalho, com um espaco destinado a producdo artesd. Antunes (2012, p.59) tece uma
critica ao sistema de Cooperativas, denotando o carater de empreendimento destas na

contemporaneidade.

Em sua origem, elas nasceram como instrumentos de luta operdria contra o
desemprego, o fechamento das fabricas, o despotismo do trabalho. Hoje, entretanto,
contrariamente a essa auténtica motivacdo original, os capitais criam falsas
cooperativas como instrumental importante para depauperar ainda mais as condigdes
de remuneracdo e aumentar os niveis de exploragdo da forga de trabalho, fazendo
erodir ainda mais os direitos do trabalho.

Os autores Navarro e Padilha (2007) asseveram que mesmo com 0S avangos
tecnoldgicos ocorridos em fungédo do progresso, nenhum deles foi capaz de eliminar as formas
de exploracdo dos trabalhadores, sejam elas de ordem fisicas e psiquicas, dentro ou fora das
fabricas. Com as condicdes de trabalho que sdo caracterizadas pela precarizacdo, os danos
causados aos trabalhadores séo ainda maiores. Frente ao desmonte dos direitos trabalhistas
com o consequente aviltamento do trabalho, destaca-se que uma das condi¢bes que levam a
precarizagdo ¢ “quando o trabalho vivo [trabalhadores de fato] ¢ eliminado, o trabalhador se

precariza, vira cameld, faz bico etc.” (ANTUNES, 2011, p. 06).

Apoiando-nos nestes conceitos, a precarizacdo se da por diversas vias, sendo elas a
informalidade, auséncia de direitos trabalhistas e suas garantias, condigdes e ambiente de
trabalho inadequado e extensas jornadas de trabalho. As Tecnologias Sociais surgem como
uma alternativa possivel a grupos que encontram-se nestas condigdes, por meio de “um novo
modelo de funcionamento econémico (...) propiciando melhores condi¢des para uma insercao

econOmica autossustentavel desses empreendimentos solidarios” (BORGES, 2010, p. 27).

2.4 Aplicacdo de Tecnologias Sociais

2.4.1 Definicdes de Tecnologias Sociais
A tecnologia, se considerarmos toda a amplitude do seu conteudo, nos remete aos

primordios da revolucdo industrial até os aparelhos, maquinas e seus recursos tecnoldgicos
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que nos rodeiam, e como a humanidade foi modificada, influenciada e desenvolvida por ela.
Cabe ressaltar que a tecnologia possui trés camadas de significado: a que abrange objetos
fisicos, tais como maquinas, equipamentos e materiais; a de formas de conhecimento e como
parte de um conjunto complexo de atividades humanas (MARTINS E SASSO, 2008).

Dado os multifacetados conceitos e a dificuldade em se estabelecer uma definicéo
precisa de tecnologia, busca-se aqui delimitar o que se entende por Tecnologia Convencional
(TC) e a sua contraposicdo, as Tecnologias Sociais (TS). A Tecnologia Convencional é
voltada para a logica do mercado capitalista, gerando exclusbes e raramente atua na

minimizagdo da baixa renda e pobreza extrema, visando a “maximizacdo do lucro privado”

(DAGNINO, 2008).

Porém, antes de avangarmos nas defini¢cGes acerca das TS e seu papel na sociedade, é
de suma importancia ressaltar a perspectiva simétrica no decorrer de seu desenvolvimento e
aplicacdo ndo somente nesta pesquisa conduzida pela Teoria Ator-Rede, mas sim, em todos 0s
casos, visto que as Tecnologias Sociais auxiliam na mitigacdo da precarizacdo de uma

determinada construcéo social ou forma de trabalho’.

Considera-se que geracdo de conhecimento para a inclusdo demanda uma mudanca na
configuracdo das relagdes entre os diferentes sujeitos implicados na pesquisa, configurando
uma estrutura ndo mais hierarquica, vertical, mas sim horizontal, de trocas e beneficio matuo.
O conceito de inclusdo aparece, nesse contexto, no ambito socioeconémico, propondo néao
uma contraposi¢do a predominancia do modelo econémico em vigéncia, mas a inser¢do das

demandas emergentes dos MS as agendas do poder publico (DAGNINO, 2008).

As Tecnologias Sociais surgem como um contraponto as Tecnologias Convencionais
(TC), s6 se constituindo “como tal quando tiver lugar um processo de inovagdo, um processo
do qual emerja um conhecimento criado para atender aos problemas que enfrenta a
organizagdo ou grupo de atores envolvidos” (DAGNINO, 2004). Lassance e Pedreira (2004,

p. 10) classificam a TS “como um conjunto de técnicas e procedimentos, associados a formas

7 No contexto da pesquisa aqui colocada, a articulacdo se dé pela integracdo entre Movimentos Sociais (MS) e
Universidade. Essa simetria permite que a Universidade ouga as demandas dos grupos, para entdo desenvolver as

TS com base nas demandas colocadas pelo MS.
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de organizagdo coletiva, que representam solucdes para a inclusdo social e melhoria da
qualidade de vida” Outro ponto interessante é a facil reaplicabilidade, baixo custo e
simplicidade do processo, método ou instrumento (PENA e MELLO, 2004). Novaes e Dias
(2009, p.18-19) exemplifica a contraposicdo que a TS representa frente a tecnologia

capitalista convencional reunindo os seguintes aspectos:

Ser adaptada a pequenos produtores e consumidores; ndo promover o tipo de
controle capitalista, segmentar, hierarquizar e dominar os trabalhadores; ser
orientada para satisfacdo das necessidades humanas (...); incentivar o potencial e a
criatividade do produtor direto e dos usudrios; ser capaz de viabilizar
economicamente empreendimentos como cooperativas populares, assentamentos de
reforma agraria, a agricultura familiar e pequenas empresas.

O desenvolvimento de TS tem que ser adaptado e voltado as necessidades do MS ou
grupo as suas realidades locais, com a escuta e apreensao destas demandas. A Tecnologia, se
imposta pelo pesquisador, perde sua efetividade, afastando-se do elemento social por ignorar
as demandas daquele grupo. Apropriando-se da fala de Dagnino (2004, p.33), a TS é o
“resultado de um casamento previamente existente entre a “oferta” e a “demanda” assegurado

por um novo modo de elaboracdo de projetos de pesquisa”.

Em texto mais recente, o autor correlaciona que a TS e a tecnociéncia capitalista é o
resultado da acdo do capitalista sobre um processo de trabalho que, em funcéo de um contexto
socioecondémico e de um acordo social que ensejam, no ambiente produtivo, um controle
(imposto e assimétrico) e uma cooperacdo (de tipo taylorista e fordista), permite uma

modificacdo no produto gerado, passivel de ser por ele apropriada (DAGNINO, 2011).

Quanto a questdo do funcionamento e adaptacdo das TS, Thomas (2011) alerta para o
“desenho” dessas tecnologias e para a importdncia da incorporacdo de aspectos politico-
institucionais de onde esta sendo aplicado e sdcio-culturais. Apropriando-se da fala da Adélia
Borges (2012) no campo da aplicagdo de Design no artesanato, ¢ necessario “Interferir sem

ferir”.

O ponto de encontro entre os conceitos de Tecnologias Sociais e a Teoria Ator-Rede
(porém por outro viés) é a abordagem sociotécnica. Sob a dptica de Dagnino (2004, p.38), as
“tecnologias seriam construidas socialmente na medida em que 0s grupos de consumidores,
os interesses politicos e outros similares influenciam n&o apenas a forma final que toma a

tecnologia, mas seu conteudo”. Desta forma, a TS € em si mesma € um processo de
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construcdo social (e ndo apenas um produto). Bava (2004) ressalta que esta visa a solucdo de

demandas sociais concretas, vividas e identificadas pelo grupo.

Neste caso e em geral, as TS tém dimensdo local, e aplicam-se a pessoas, familias e
associacoes (LASSANCE e PEDREIRA, 2004). Apo6s ouvirmos as demandas dos artesaos na
Associacdo, buscou-se, com a integracdo do Design e da Engenharia de Materiais, 0
desenvolvimento de aprimoramentos em simetria com as demandas emergidas das entrevistas,
caracterizando a aplicacao de TS. Depois, aplicaremos nas matérias-primas e produtos. Desta
forma, Thomas (2011, p. 419) cita que as tecnologias sociais sdo inclusivas porque
explicitamente abrem a possibilidade de participacdo dos seus usuérios e beneficiarios no
processo de criagdo e implementacdo. E ressalta que as TS sdo uma das “expressdes mais

claras do direito do cidadao”.

Neste itinerdrio que perpassa por algumas defini¢cBes acerca da TS proposto por este
capitulo, Fernandes e Maciel (2010, p. 9) sintetiza que estas “sdo reveladores da capacidade
que a sociedade tem de se organizar em func¢do dos interesses da comunidade”. A coletividade
constitui e revelam os contornos das TS, e “esse processo de organizagdo vem acompanhado
do trabalho, em parceria, de técnicos e pesquisadores, mas é importante destacar que esse
acompanhamento ndo é uma condicao para que se constituam as TS”. Nesta fala encontra-se a
tonica da aplicacdo de TS proposta nesta pesquisa: a integracao de pesquisadores de diferentes

areas disciplinares.

2.5 Relagdes entre Artesanato e Design

Para compreendermos o0 artesanato contemporaneo e suas perspectivas no entrelagar
com o Design, é necessario olharmos para o passado, compreendendo suas origens e percurso;
sem deixar de levar em conta seu valor cultural, mercantil e simbolico. A palavra “artesanato”

apareceu pela primeira vez no ano de 1920, na Franca.

Quando a prépria separacdo entre arte e artesanato ja sofrera grandes ataques pelo
movimento Arts and Crafts da Inglaterra e pela revolucionaria escola Bauhaus, de
Weimar, na Alemanha. Ambas propunham a unido de artistas e artesdos num
modelo romantico que questionava as bases dessa divisdo entre trabalho manual e
intelectual. Isso aconteceu justamente porque a Bauhaus validou a nocdo de que a
cultura artesanal é constitutiva da cultura industrial. Ou melhor, ndo ha inddstria sem
artesanato (LEON, 2005, p. 65).

Outro ponto em comum € a construgdo tridimensional de produtos (utilizada pelo

design no desenvolvimento de produtos e inimeros outros itens) aos recursos artesanais,
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“visto que muitos dos produtos cuja fabricacdo € automatizada passam por um estagio de
construcdo que resulta dos métodos do artesdo, em que as formas sdo verificadas na
construcdo de modelos” (LEON, 2005, p. 65), sendo que o designer “é responsavel pela
aparéncia e forma do produto” (LESKO, 2004, p. 1).

O Design se alinhava com o Artesanato no campo das atividades projetuais, confec¢ao
de produtos de uso, teor de comunicacdo e Selecdo de Materiais. Porém, é comum a
abordagem que indica que o produto do Design deve ser aquele fruto da fabricacdo seriada,
em contraponto ao artesanato. Sob o ponto de vista de duas areas do Design, a Selecdo de
Materiais e Processos de Fabricacdo, a distingdo cria uma dualidade desnecesséria, pois
ambas consistem na conversdo de um material, natural ou industrializado, mobilizando
elementos “ndo-humanos” como ferramental especifico, alguma espécie de maquina ou
equipamentos para seu desenvolvimento e confeccdo (WALTER, 2006).

A fim de buscar um entendimento sobre as rela¢es do artesanato enquanto gerador de
renda, Johann (2010) ressalta que a sua eficacia nesse papel é reduzida devido a nédo
capacitacdo, ou organizacdo, voltada para venda, producdo, linhas e produtos, essenciais para
o funcionamento de uma unidade produtiva geradora de renda. O artesanato é definido pela
autora enquanto técnicas e materiais que carregam em si o regionalismo, ou a cultura local.
Podendo ser classificado de acordo com suas caracteristicas fisicas, formas de trabalho do

artesdo e expressao cultural. Como expresso no Quadro 1.

Quadro 1 — Diviséo das categorias artesanais

Arte Popular Trabalhos Artesanato
Manuais
Producéo Producédo de pegas Producéo Producéo de
Unicas assistematica pequenas séries com
regularidade
Produtos Arguétipo Reproduc¢éo ou cépia | Produtos
semelhantes, porém
diferenciados entre si
Ocupacgéao Compromisso Ocupagéo Compromisso com o
consigo mesmo secundaria mercado

Novos Produtos

Fruto da criacéo

individual

Fruto da destreza

Fruto da necessidade

Fonte: adaptado de Termo de Referéncia do Artesanato (SEBRAE, 2004, p.21)
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O designer pode estabelecer relages entre o publico e o objeto que esta4 exposto em
um espacgo comunicante por meio da interseccéo entre 0s aspectos comunicacionais do design
e o ambiente construido, tornando possivel essa interacdo (LORENC; SKOLNICK;
BERGER, 2010) e (GONCALVES, 2004). No contexto contemporaneo, o Design torna-se
um instrumento facilitador do acesso a um puablico consumidor, da aquisi¢cdo de vantagem

competitiva. Nas palavras de Botelho (2005, p.37):

As intervencgdes realizadas no artesanato pretendem promover o desenvolvimento
local a partir do desenvolvimento dos grupos de artesdos, esse desenvolvimento
reflete na comunidade, que reflete na microrregido, no municipio, e assim por
diante.

Resumindo, no que concerne a relacdo entre artesanato e Design, é possivel “preservar
as caracteristicas técnicas, sociais e culturais que os produtos artesanais possuem através de
seus Vinculos a cultura local. Inovar sem descaracterizar” (Barroso, 2002, p. 20). “Cabeca e
maos, coracdo e alma: é da unido de pessoas de diferentes perfis, detentoras de multiplas e
complementares habilidades e das mais diversas trajetorias de vida que surge o que se poderia
chamar de identidade brasileira” (BORGES, 2012, grifo do autor). A partir da percepcéo de
guem ha mais de trés décadas se dedica a estudar as particularidades do artesanato brasileiro
pode-se pensar na importancia de se manter e desenvolver as capacidades criativas e
inventivas dos milhares de artesdos espalhados pelo pais. Leon (2005) estabelece uma
interligacdo entre design e artesanato ainda maior, afirmando que a cultura projetual, ou seja,
a cultura do design é uma cultura artesanal.

O artesanato estd impregnado de criacdo e liberdade, onde os artesdos imprimem seus
pensamentos criativos e inteligéncia projetual na sua maior parte empiricas, marcando
identidades locais, colaborando na melhoria da vida dos produtores e usuarios, e
consequentemente, no desenvolvimento econémico do pais. Esse fazer manual distancia-se do
fazer mecénico da producéo industrial (BORGES, 2012).

No entanto, hd um conceito “impreciso de artesanato e seu alcance no mundo atual o
relega a um saber arcaico, desprovido de grandes utilidades, reservado ao mercado de
futilidades ou ao turismo, quando, em verdade, a cultura artesanal € muito maior do que isso
tudo” (LEON, 2005). Adentrando na discussdo da modernidade, porém, em via oposta a de
Latour (1994), Morteo (2013, p. 29) diz que a modernidade assinala um momento de ruptura,
seja no modo de produzir objetos ou na maneira de perceber o mundo e a realidade. E cita que

“¢ necessario superar a conviccdo de que tenha sido a maquina a causadora do fim do
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artesanato”, e prossegue dizendo que “mesmo na produgdo das maquinas e dos moldes —
aqueles que depois irdo realizar o produto acabado, parte desse trabalho é sempre realizado
por uma elite de operarios” com capacidades manuais e técnicas.

Neste espaco onde o trabalho artesanal e design encontram-se, a relagdo de
aproximacdo tem algo associado as origens da profissdo, permitindo uma analise do
autoconhecimento. Para o design, o artesanato distancia-se do seu foco a partir do momento
em que as praticas do fazer se perdem diante das auséncias de registros, dos rigores
construtivos e da emocéo deixada, em forma de registro, pelas marcas em muitas dos artefatos

produzidos. Essa relagdo é uma troca em que ambos os lados tem que ganhar.

O designer passa, no minimo, a ter acesso a uma sabedoria empirica, popular, a qual
ndo teria entrada por outras vias, além de obter um mercado de trabalho
consideravel. O artesdo, por sua vez, tem ao menos a possibilidade de interlocucéo
sobre a sua prética e de um intervalo no tempo para refletir sobre ela (BORGES,
2012, p. 137).

Essa relacdo entre o designer e os artesdos tem de ser simétricas, pois o designer nao
pode interferir na identidade dos artefatos artesanais, estabelecendo uma relagdo semelhante a
teoria proposta pela TAR e Tecnologias Sociais, de ouvir as demandas. Da mesma forma, o0s
artesdos transformam seu trabalho no decorrer do tempo, pois ndo estdo imunes a influéncia
exterior. (BORGES, 2012)

Focando as discussdes para o contexto local, o Design Brasileiro foi e vem sendo
replicado ao longo do tempo e também modificado, e essa aproximacao com o artesanato traz
um ar de revitalizacdo ao design nacional. Deste modo, a oportunidade do design estar
participando de um projeto em que o didlogo social, por meio do artesdo, corresponde ao
olhar para si sem perder a capacidade criativa, caracteristica destacada do design dos dias de
hoje.

A pesquisa busca explorar espagos constituidos pelas ciéncias exatas e sociais,
permitindo uma longa lista de interesses que podem ser particularmente expressados por
Borges (2011): melhoria das condigdes de trabalho dos artesdos; melhoria das condigdes
técnicas do produto e dos padrdes de qualidade; o uso potencial das matérias primas locais;
desenvolvimento dos aspectos gréficos; embalagem e a consolidacdo das referéncias formais
dos objetos para as culturas locais.

Para Leon (2005), repensar os sistemas de encontro entre artesanato e design € um

exercicio de repensar o mundo. “Implica criar condi¢des para que os envolvidos na produgao



40

encontrem o sentido de seu trabalho e possam, eles mesmos, norted-lo de acordo com suas

necessidades” (p. 67).

2.6 Conceitos em Engenharia de Materiais
Adentrando no amago histérico do campo disciplinar da Engenharia de Materiais,
Callister (2012) cita que os materiais estdo mais arraigados em nossa cultura do que
imaginamos, sendo elementos presentes na nossa vida diaria e em segmentos como transporte,
habitagdo, comunicacéo, produgéo de produtos e alimentos:
Historicamente, o desenvolvimento e progresso das sociedades estdo intimamente
ligados a capacidade dos membros para produzir e manipular materiais para

preencher suas necessidades. Na verdade, as primeiras civilizagbes tenham sido
classificadas pelo seu nivel de desenvolvimento de materiais. (CALLISTER, 2012,

p.-2)

As fibras naturais sdo produzidas em praticamente todos os paises, sejam elas
cultivadas como atividades agricolas, as que ocorrem espontaneamente na natureza ou aquelas
que sdo residuos gerados principalmente pela agroindustria, e as fibras de banana sdo um
exemplo (MAIA e MULINARI, 2011). Sousa et. al. (2012) cita que um dos fatores favoraveis
ao uso de fibras naturais é a recuperacdo de matérias-primas e o reaproveitamento dos

materiais no final do ciclo de vida do produto.

A bananicultura gera uma grande quantidade de residuos provenientes do seu cultivo,
e 0 Brasil € o segundo produtor mundial da fruta. Porém, sua producdo traz alguns prejuizos
ao solo no ato do descarte. “Retirado o fruto, a arvore ¢ toda cortada e deixada no solo para
decomposicgéo, 0 que pode gerar a proliferacdo de doencas nos bananais e a emissdo de gases
de efeito estufa” (BORGES, 2012, p. 89)

Dados fornecidos pela Embrapa (2006) mostram que de cada 100 kg de frutas colhidas
no ano de 2006, 46 kg ndo foram aproveitados. Neste sentido, o artesanato com fibras de
banana, além de promover a geracdo de renda para os artesdos, promove a utilizacdo destes
residuos, evitando o despejo indiscriminado e a consequente contaminagdo do meio-ambiente.
(PEREIRA, 2010) Ha vérias alternativas quanto a transformacédo desse residuo, podendo ser
aplicado na producdo de placas, papéis, tecidos e variados usos. Borges (2012) cita que em
algumas regides pobres do pais, 0s ganhos com esse subproduto da bananeira ja é maior que o

valor do fruto.
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Um bananal conduzido de maneira convencional pode fornecer aproximadamente 200
t/ha por ano de restos de cultura, compreendendo pseudocaule, engacos e folhas. A bananeira
é uma planta perene e possui ciclo vegetativo com desenvolvimento continuo e acelerado. E
uma planta exigente em relagdo ao clima, principalmente em relagdo & umidade e a
temperatura, sendo o recomendado um indice pluviométrico mensal de 100 mm e temperatura
de 27°C. A oscilacdo desses indices implicam negativamente no desenvolvimento da planta
(SOFFNER, 2001).

Pelas mé&os das artesas essas estruturas filiformes criam formas e vida, gerando renda e
perspectivas, além de sua transformagdo diminuir os impactos ambientais. De acordo com o
SEBRAE (2010), as fibras vegetais séo utilizadas pelo homem ha mais de 3.000 anos antes da
Era Cristd, ocupando um papel de grande importancia no artesanato e na arte. O
aproveitamento das fibras surge como uma forma de recurso produtivo, transformando-se em
“tecelagem, trancado, nds, bordados, cestos, em objetos flexiveis ou rigidos, bi ou
tridimensionais, com grande beleza e poesia”. (SEBRAE, 2010, p. 13)

A parte da bananeira que é extraida a fibra é denominada pseudocaule, que é uma
estirpe (mais conhecido como “tronco”) em formato de um cilindro irregular, fibroso,
formado por bainhas foliares sobrepostas, tendo em seu interior o “palmito”, ou coragdo
central. No prolongamento das bainhas foliares encontram-se as folhas (MEDINA, 1961).

As fibras vegetais tém suas caracteristicas fisicas e mecanicas susceptiveis a
variabilidade da qualidade do solo, clima, onde sdo produzidas e época do ano em que sdo
colhidas. “De acordo com os processos de obtencdo da fibra, se mais sofisticado ou
rudimentar, utilizando processamentos quimicos ou ndo, a qualidade final da fibra ¢ afetada”
(MOCHNACZ, 2003, p. 2). O autor define também que sua constituicdo é basicamente de
celulose, hemicelulose e lignina. Estes constituintes sdo polimeros naturais, no qual conferem
diferentes propriedades especiais, de acordo com sua composicao.

O Brasil tem como principais estados produtores da fruta Para, Sdo Paulo, Bahia,
Amazonas, Minas Gerais e Santa Catarina. As espécies mais cultivadas sdo: Musa sapientum,
cultivar prata e Musa cavendishii, cultivares nanica e nanicdo (SOFFNER, 2001).

As bananeiras tém a caracteristica de constante renovacdo das plantas, em que as
touceiras sdo formadas por rebentos que constituem a primeira, segunda, terceira e outras
geracOes da muda original, e que recebem popularmente as denominagdes de: Mae, filho,

neto, irmé&o e familia. Apds a colheita da planta mae, a planta filho assume a posicao dessas, e
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a planta neto por sua vez assume a posi¢do da planta filho e, assim, sucessivamente. Na
pratica, define-se como ciclo vegetativo (12 a 18 meses) de uma bananeira o:
Periodo compreendido entre sua brotacdo até a colheita de sua producédo. Por ciclo
de producéo, entende-se o periodo decorrido entre a colheita do cacho da planta mée
até a colheita do cacho da planta filho. Os ciclos vegetativos e de produgdo sao
afetados por todos os fatores que atuam direta ou indiretamente na fisiologia da

bananeira, ou seja, os fatores edafoclimaticos e algumas técnicas culturais,
principalmente métodos de desbaste e espacamentos adotados (ESALQ, 2013)

As vantagens do uso das fibras naturais sdo inUmeras, e dentre elas, pode-se considerar
que sdo renovaveis e a sua degradabilidade, aliado ao conceito de sustentabilidade e
consciéncia ambiental. Em muitos trabalhos tem-se observado o desenvolvimento de produtos
a partir das fibras celulosicas (residuos vegetais) de juta, sisal, linho, banana, bambu, madeira,
palmeira, coco em reforco em polimeros termorrigidos ou termoplasticos, conforme a
caracteristica do produto e da regido (FUNG et al., 2003).

As fibras de banana podem ser utilizadas em uma ampla gama de produtos artesanais.
Sua resisténcia a tracdo e modulo de elasticidade é parecida com as da fibra de sisal,
considerado uma das fibras mais resistentes. (SILVA, 2004) As propriedades fisica e
mecanica da fibra s&o demonstradas no Quadro 2.

Quadro 2 — Fibra de banana: Propriedades fisicas e mecanicas

Referéncia Comprimento Diametro da Densidade Resisténcia a Médulo de Alongamento
(mm) Fibra (um) (kg/m3) Tracdo (MPa) Elasticidade na Ruptura
(GPa) (%)
Zhu et al. 2,0 3,0 1500 700-800 -
(1994)
Kulkarni et al. 10-300 50-250 468-1055 27-32 -
(1983)
Chand et al. 80-250 1350 529-754 7,7-20 1-3
(1988)
Beaudoin 1100-1300 -
(1990)

Fonte: adaptado de (SILVA, 2004)

Segundo Callister (2012), todas as importantes propriedades de materiais solidos
podem ser agrupadas em seis diferentes categorias, sendo elas: Mecanica, elétrica, térmica,
magnética, optica e deteriorativa. As fibras foram analisadas quanto a sua morfologia e

propriedades mecanicas.
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A Microscopia Eletronica de Varredura (MEV) representa uma das técnicas de anélise
de imagens, em que a superficie de uma amostra a ser examinada € digitalizada com por meio
de um feixe de elétrons, e posteriormente este feixe é coletado e entdo exibido com a mesma
taxa de andlise a de um tubo de raios catddicos (semelhante a um ecrd de televisdo). A
imagem sobre a tela, que pode ser fotografada, representa a superficie apresentada do
especime. (CALLISTER, 2012)

Por meio dele, é possivel ampliacdes de 10 até 300.000 vezes (convencional), como
também ampliacdes significativas em profundidades de campo. Os acessorios do equipamento
permitem a analise qualitativa e semiquantitativa da composicdo elementar de muitas areas

localizadas na superficie.

O MEV, segundo Dedavid (2007) é um aparelho que pode fornecer rapidamente
informacdes sobre a morfologia e identificacdo de elementos quimicos de uma amostra solida,
sendo um dos mais versateis instrumentos disponiveis para a observacdo e analise de
caracteristicas microestruturais de objetos solidos. Outra caracteristica importante do MEV
consiste na: Aparéncia tridimensional da imagem das amostras e resultado direto da grande
profundidade de campo. Permite, também, o exame em pequenos aumentos e com grande
profundidade de foco, o que é extremamente Util, pois a imagem eletrénica complementa a
informacdo dada pela imagem éptica (DEDAVID, 2007, p.10).

Na logica da trama desta pesquisa, 0 entrelacar da Engenharia de Materiais com o
Design traz questdes ligadas a adaptabilidade mercadolégica dos recursos por meio do
desenvolvimento de inovacdo cientifica e tecnoldgica. O designer atualmente dispGe de um
namero irrestrito de materiais, e a criativa especificacdo destes torna-se fundamental para
“beneficios estéticos, técnicos, de durabilidade, fabricacdo e distribuigdo” (LESKO, 2004, p.
1X).

Ainda no campo desta interacdo, a simetria da relacéo € essencial, visto que o designer
deve demonstrar conhecimento na area de Materiais, assim como a Engenharia deve ter uma
tomada de decisdo com base nos preceitos de Design, numa perspectiva de ndo bloquear a
evolucgéo e competitividade do projeto, permitindo avangos para ambas as areas.

Isso é valido desde que as areas entendam esse desafio como benéfico e que ambos
sejam capazes de se integrar. N&o raras vezes, muitos produtos se revelam
malsucedidos devido justamente a essa falta de sinergia (descompasso) entre a
Engenharia e o Design Industrial (LESKO, 2004, p. X)
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A partir destas analises, serdo propostas estudos com as fibras de banana e derivados,
bem como os processos de producéo utilizados na Associagdo. Posteriormente, seré aplicada a

Tecnologia Social.

2.7 Interseccdes Tedricas entre Ciéncias Sociais, Design e
Engenharia de Materiais

Como nosso modo de conhecimento desune os objetos entre si, precisamos conceber
0 que os une. Como ele isola objetos de seu contexto natural do qual fazem parte, é
uma necessidade cognitiva inserir um conhecimento particular em seu contexto e
situa-lo em seu conjunto. (MORIN, 2004, p. 24)

A delimitacdo dos contornos gerais desta pesquisa perpassa naturalmente pela citagcdo
de Morin, em que sem a base tedrica-conceitual oferecida pelas ciéncias sociais na
compreensdo da rede em que o artesanato esta inserido, a questdo dos Movimentos Sociais e
precarizacdo do trabalho artesdo, ndo seria possivel o entrelacar com o Design e Engenharia
de Materiais na aplicacdo de Tecnologias Sociais. Por meio deste fio condutor, tecemos uma
costura interdisciplinar por varias maos, desde sociélogos até engenheiros.

No contexto do artesanato, consideramos que este é carregado de significacbes e
identidades, possuindo uma implicacdo sociocultural de grande importancia. Nele os artesdos

imprimem sua histéria, suas percepc¢des e sentidos.

O material é o ponto de partida para a representacdo, uma rede de significados e
préaticas construidas ddo uma consciéncia de mundo vivido, a tradicdo e o
conhecimento simbélico sdo instrumentos do conhecer (SEBRAE, 2010, p. 14).

A questdo da precarizacdo do trabalho artesanal € sustentada por meio da néo
legitimacdo pelos 6rgdos governamentais do trabalho e das atividades desenvolvidas pelos
artesdos, o que tem desdobramentos praticos, como o0 ndo enquadramento nos beneficios
previstos na legislacdo vigente, e subjetivos, ao que concerne o reconhecimento destes pela
sociedade. Neste processo, a incorporacdo de novas tecnologias surge como uma alternativa a
precarizacao.

As Tecnologias Sociais (TS) aparecem no referido contexto enquanto uma via de
ruptura para o ciclo de excluséo dos artesdos da economia convencional. Essas sdo definidas
enquanto produtos, técnicas ou metodologias replicaveis, desenvolvidas na interacdo com a

comunidade e que representem efetivas solucdes de transformagéo social (DAGNINO, 2008).
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Pressupondo, por um lado, a absor¢cdo da realidade das necessidades locais pela
universidade e seus pesquisadores, anexando as teorias uma aplicacdo pratica do
conhecimento adquirido. Por outro lado, o deslocamento do local para o centro, sem,
entretanto, desconsiderar o global, com a consolidacdo de uma cultura democréatica pela
participacdo dos atores implicados na busca de resolucdo de seus proprios conflitos e
demandas.

Compreende-se por Tecnologias Sociais: produtos, técnicas ou metodologias
replicaveis, desenvolvidas na interagdo com a comunidade e que representem efetivas
solugdes de transformacdo social. Considera-se que geracdo de conhecimento para a incluséo,
base sobre a qual este projeto foi fundado, demanda uma mudanga na configuracdo das
relacBes entre os diferentes sujeitos implicados, configurando uma estrutura ndo mais
hierarquica, vertical, mas sim horizontal, de trocas e beneficio muatuo.

Os conceitos de Tecnologia Social, Economia Solidéaria, inclusdo, mediacdo e
desenvolvimento ganham, através desta pesquisa, uma dimensdo pratica originada no
movimento exdgeno da Universidade através de suas relacdes com os diferentes segmentos
sociais.

Analisando as caracteristicas da trajetéria histérica do enfoque CTS (Ciéncia,
Tecnologia e Sociedade) e o que ele apresenta para transformaces significantes no ensino

dentro da Universidade podemos afirmar que:

Os estudos sociais da Ciéncia e Tecnologia tém nos dado suporte para entender as
relacbes que envolvem Ciéncia, Tecnologia e Sociedade de modo que nos levem a
questionar de que forma essas relaces séo colocadas em funcionamento no contexto
atual e de que forma podemos promover um trabalho pedagdgico no ensino de ciéncias
que caminhe para se pensar, propor, questionar possiveis implica¢fes sociais das
ciéncias e das tecnologias (CASSIANI; von LINSINGEN; LUNARDI, 2012).

Neste sentido, o conhecimento é tido como algo social, sendo que Linsingen (2004)
afirma que a consolidacdo de uma educacao tecnoldgica que leve em conta a CTS ao nivel do
conhecimento tecnocientifico, pode ser favorecida por meio de trés acdes sintonizadas: (a)
introducdo da interdisciplinaridade nos projetos como necessidade para o tratamento dos
assuntos cientificos, tecnoldgicos, sociais e ecoldgicos; (b) introducéo da transversalidade da
CTS na abordagem disciplinar das areas técnicas; (c) transposi¢do didatica que permita a
explicitacdo das imbricacdes sociotécnicas do conhecimento tecnocientifico.

Segundo Dagnino (2008) ndo se trata de aproveitar conhecimento gerado com

dindmica funcional para desenvolver tecnologias que satisfagam outras demandas
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socioecondmicas e politicas. O que se deseja é gerar uma nova dindmica, que proporcione a
construcdo social de um conhecimento voltado as necessidades e aos interesses dos atores
pertencentes, no caso, a associacdo e a cooperativa. Assim, se por um lado os horizontes
universitarios serdo ampliados no sentido da abertura da instituicdo aos movimentos sociais
organizados, a estes serdo levados os instrumentos necessdrios para que adquiram, por
exemplo, autonomia juridico-legal, econdmica, politica e sustentavel.

Estudos no sentido da formacéo voltada as Tecnologias Sociais tém contribuido com a
busca de integracdo entre producdo de conhecimento no campo do ensino e sua adequagdo a
"realidade social”. Essa perspectiva representa uma ruptura com a visdo tradicional de ciéncia
e de tecnologia, em processo (des)ocidentalizacdo e, fundamentalmente, de
(des)europeizacdo. Para tanto, é necessario buscar formas mais adequadas a nossa realidade
para discutir a questdo, bem como construir critérios democraticamente escolhidos e
embasados em nossa realidade social.

O saber cientifico que deve ser produzido pela Universidade € um saber possivel entre
outros também possiveis. O que diferencia o conhecimento cientifico de outros é que este se
fundamenta mais pela capacidade de questionamento e de indeterminagdbes do que
dogmatismos tedricos. Garantir a critica e a desconstrucédo Idgica de "verdades" é uma funcéo
da qual a educacdo superior, via ciéncia, ndo pode se furtar. E a funcdo que garante a

universidade sua autonomia e emancipacdo de todas as tentativas de dominios externos.

3. Metodologia

A Teoria Ator-Rede sera adotada como método de identificacdo dos atores implicados
e suas interagBes com a rede em que estdo inseridos. Ante a realizacdo da pesquisa e analise
sociotécnica, foi realizado o levantamento bibliografico e documental que abrangeu os temas
englobados e trazidos pela disciplina de Cultura e Desenvolvimento do Programa de
Mestrado.

A pesquisa, por ser interdisciplinar, integra em sua rede profissionais e pesquisadores
das areas disciplinares envolvidas no desenvolvimento e aplicagdo de Tecnologias Sociais.
Dessa forma, a pesquisa de campo inicia-se com o levantamento e analise da estrutura
sociotécnica da Associacdo, com a posterior andlise do desenvolvimento da pesquisa
envolvendo Engenharia de Materiais e estudo do Design nos produtos desse MS. No

desenrolar da pesquisa, 0s atores, actantes e todos os elementos da rede serdo rastreados, bem
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como as conexdes e negociagdes serdo perseguidas. A metodologia desta pesquisa pode ser

visualizada esquematizada no Quadro 3.

Quadro 3 — Organograma da metodologia da pesquisa interdisciplinar

Interdisciplinaridade

n .. Engenharia de
Ciéncias Sociais o
Materiais

Microscopias e Ensaio

Teoria Ator-Rede Design e Territorio de Degradag3o

Levantamento e Ligagdo
deldentidadese
Particularidades Locais

Realizagdo das
Microscopias e Ensaios

Levantamento e Andlise
Sociotécnica

Estudos e Integragao Interdisciplinar

Desenvolvimento e Aplicagdo de Tecnologias Sociais

A metodologia da pesquisa foi construida de modo a conciliar os instrumentos
metodoldgicos correspondentes a cada uma das disciplinas abrangidas, ao mesmo tempo em
que se procurou dar espaco ao surgimento de instrumentos trazidos pelas necessidades do
campo e que nao pertencessem a nenhuma area em especifico. Ao trabalharmos na

perspectiva da epistemologia qualitativa, procuramos:

Compreender a pesquisa, nas ciéncias antropossociais, como um processo de
comunicagdo, um processo dial6gico, caracteristica essa particular das ciéncias
antropossociais, jA que o homem, permanentemente, se comunica nos diversos
espagos sociais em que vive (GONZALEZ REY, 2005, p. 13).

O percurso delineado se faz e desfaz entre fibras, artesdos e teorias, com narrativas que

elucidam os sonhos e anseios individuais e coletivos, em um exercicio interdisciplinar de
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escrita e fazer cientifico. De maneira concisa, esta pesquisa ultrapassa olhares distanciados a
cada conversa com 0s personagens que integram a rede, cada visita e encontro experenciado.
A aproximagdo da complexidade nesse percurso compreende que “tudo que € humano
€ a0 mesmo tempo fisico, socioldgico, econémico, histérico, demografico” (MORIN, 1993, p.
84). O pesquisador leva a campo seu posicionamento mediado por culturas e éticas advindas
da sua vivenciacdo, e esses conhecimentos sdao somados aos dos pesquisados sob a égide

antropoldgica, buscando valorizar as particularidades do campo (MONTEIRO, 2013).

3.1 Pesquisa Sociotécnica pelo viés da Teoria Ator-Rede

Os itinerarios da pesquisa de campo foram tracados entre as cidades de Maria da Fé
(MG), Itajubd (MG) e Lorena (SP), dentro de um contexto social e de espacialidades,
passando por bananais até domicilios dos artesdos, perseguindo seus caminhos e realidades,
em um constante movimento de tentar compreender seus fazeres e construgoes,

concomitantemente as suas aliancas e parcerias imbricadas a rotina artesa.

Neste transito, os preceitos etno-metodoldgicos sustentados pela Teoria Ator-Rede
atuam como uma lente desveladora das conexdes entre pesquisadores e atores pertencentes ao
campo simetricamente, considerando e valorizando todas as formas de conhecimento, tecendo
uma rede em que a binariedade entre natureza e cultura ndo estd posta, e que cada ator
representa uma rede complexa, para a TAR, a sociologia das associac@es. As narrativas
emergidas do campo atreladas as teorias ddo a nuance da dindmica proposta pelas relacdes
interdisciplinares. As zonas de sentido como espaco de inteligibilidade da pesquisa emergem

da amplitude de possibilidades que o campo nos oferece, em que:

A Unica tranquilidade que o pesquisador pode ter nesse sentido se refere ao fato de
suas construcOes lhe permitirem novas construcBes e novas articulacdes entre elas
capazes de aumentar a sensibilidade do modelo teérico em desenvolvimento para
avancar na criacdo de novos momentos de inteligibilidade sobre o estudado, ou seja,
para avangar na criacdo de novas zonas de sentido (GONZALEZ REY, 2005, p. 7).

A escolha pela integracdo da TAR a pesquisa abarca a necessidade de uma
metodologia que dé conta da rede de atores/artesdos constituida pela Associacdo Mariense,
visto que o artesanato é um conjunto de atividades e praticas em constru¢cdo mediada pela
interacdo entre humanos e ndao humanos. Contempla também uma conjugacdo de fatores
identificaveis e ndo identificaveis, tecnicos e sociais, analisados de forma simeétrica em meio a
um emaranhado de agentes (ANDRADE, 2013).



49

A flexibilidade interpretativa € a marca das pesquisas pelo viés da TAR, absorvendo
os discursos e os conhecimentos como fruto destas interagdes, em uma tentativa de “abrir a
caixa-preta” (LATOUR, 2000) e ampliar as verdades. O relato pela perspectiva da TAR tem
tom de narrativa, “uma descrigdo ou uma proposi¢do na qual todos os atores fazem alguma

coisa e nao ficam apenas observando” (LATOUR, 2012, p. 189).

A pesquisa, que nasceu de um projeto para uma agéncia de fomento, ganha novos
contornos e formas a cada visita a Associacdo e a cidade de Maria da Fé e, de forma ampla, os
contextos-cenarios da pesquisa. O uso da Teoria Ator-Rede confere a pesquisa um
acompanhamento das diferentes matizes das agdes dos atores, em “uma tentativa de dar
espaco aos membros da sociedade contemporénea para definirem a si proprios quanto o
oferecido pelo etndlogo” (LATOUR, 2012, p. 68).

Estabelecer um espaco permanente de comunicacdo € essencial as relagGes entre
pesquisador e pesquisado, em um constante processo de producdo de sentidos, em que 0s
pesquisados ndo se expressardo por pressao colocada por um instrumento externo a eles, mas
sim, por uma necessidade pessoal que se desenvolve no decorrer da pesquisa, construidos por
diferentes sistemas de relagio (GONZALEZ REY, 2005).

Acrescido a isso, pensa-se essa relacdo levando em conta o coletivo (humano/néo-
humano), leitura da realidade sociotécnica, buscando relacdes simétricas no mesmo. Neste
sentido, pensando na TAR de Latour (2012), o contexto ndo sera tomado como um
“justificador” das particularidades observadas em campo, mas sim como mais um dos fatores
de igual peso a ser considerado dentro da Rede formada. Ou seja, conforme prevé o autor,

procuraremos nos manter entre a interacao local e o contexto global.

Diante desta ldégica posta pela pesquisa pelo viés da TAR e do seu tecido
informacional, pode-se associar a fala de Gonzalez Rey (2005, p.18) sobre a complexidade do
objeto de estudo na epistemologia qualitativa, na qual “expressa uma tensdo constante entre
organizacdo e processo, entre continuidade e ruptura, que rompe com o determinismo
mecanicista”, reconhecendo que a realidade “é um dominio infinito de campos inter-

relacionados”.

A etnografia proposta pela aplicagdo da Teoria Ator-Rede em campo é um conceito

gue teve sua origem na antropologia, em que se busca entender a cultura de um grupo de
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pessoas, buscando descrever e/ou interpretar o que as pessoas fazem em um dado ambiente,
suas interacOes e os resultados dessas interacdes (WIELEWICK, 2001). De acordo com
Faulhaber (2008, p.4), “qualquer etnografia é, ao mesmo tempo, particular ¢ universal”.
Buscar as particularidades do grupo da Associacdo é, também, buscar compreender o
associativismo no campo do artesanato, como as relagdes com os diversos meios imbricados
estdo colocados, pensando assim novas alternativas, que nesta pesquisa, serdo desenvolvidas
por meio das Tecnologias Sociais, e as Ciéncias Sociais no processo de entendimento de

quem é 0 grupo e quem integra o grupo.

Pelo viés da observacdo participante, o entroncamento dos saberes proposto
inicialmente entre Ciéncias Sociais, Engenharia de Materiais e Design se da naturalmente,
onde o olhar sobre a peca artesanal ndo se desprende da analise da sua forma, dos materiais
utilizados e dos atores envolvidos no seu desenvolvimento. A agéncia dos nao-humanos
traduz-se de forma simétrica com a agéncia dos humanos, em que sujeito e objeto mantém
uma “interagdo complexa entre o investigador e o sujeito investigado” (DA MATTA, 1991,
p.23). Quanto as relacdes entre pesquisador e pesquisado, Martins (2004, p. 296) afirma que a
o papel dos cientistas deve ser o de “fornecer um conhecimento que ajude o outro a se

fortalecer como sujeito autdbnomo capaz de elaborar seu proprio projeto politico”.

A coleta de dados para o desenvolvimento do perfil da rede sociotécnica (atendendo a
metodologia da Teoria Ator-Rede) foi viabilizada pela aplicacdo de questionarios semi-
estruturados por meio de entrevistas individuais com os artesdos, unindo questdes abertas e
fechadas. A etapa posterior consistiu nas entrevistas sociotécnicas individuais e observacédo
participante. Ao todo, foram realizadas 11 entrevistas com 12 artesdos pelos pesquisadores do
Grupo de Pesquisas em Tecnologias e Ciéncia— GEPETEC, composto por 2 orientadores (um
socidlogo e um engenheiro) e 4 pesquisadores mestrandos (uma administradora, dois
designers e uma sociologa). Atendendo a um preceito da Teoria Ator-Rede, as visitas e
entrevistas foram realizadas no domicilio dos artesdos, transfigurando estes em laboratorios,
Visto que os artesdos desenvolvem os artefatos em casa. A forma de registro destas entrevistas
se deram por video, fotografia, gravacdo de audio e caderno de campo, todos estes com
autorizacdo dos entrevistados. Foram registradas as caracteristicas do laboratorio, a confecgdo
dos artefatos e muitas outras informacdes ligadas a questdes socioecondmicas e ao trabalho

desenvolvido pelos artesdos, bem como suas percepgoes.
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Além das entrevistas nas casas dos artesdos, foram acompanhadas reunides mensais na
Associacdo. Posterior ao registro dos dados foi elaborada a analise sociotécnica. Por esta
pesquisa ser parte de um projeto que engloba todos os artesdos da Casa do Artesdo Mariense,
focaremos aqui nos artesdos que trabalnam com a Fibra de Bananeira, atendendo aos
objetivos desta pesquisa. O objetivo da analise sociotécnica € acompanhar 0s processos
produtivos e seus elementos que o constituem, humanos e ndo-humanos na criacdo dos
hibridos; como o artesédo lida com os materiais e quais as ligacoes do artesdo e material com o

seu territorio.

Desta forma, foi possivel aliar as teorias abarcadas pela pesquisa interdisciplinar as
técnicas, posicionamentos e falas dos entrevistados, gerando informagfes norteadoras para o

desenvolvimento e aplicacdo das Tecnologias Sociais.

3.2 Local de Estudo

O l6cus da pesquisa encontra-se no municipio de Maria da Fé, localizado na
mesorregido Sul do Estado de Minas Gerais e microrregido de Itajuba, serra da Mantiqueira,
circundada pelas cidades de Itajuba, Cristina, Dom Vicoso, Virginia, Delfim Moreira, Sdo
José do Alegre e Pedralva, Figura 1. Com acesso pela rodovia MG-383, a cidade possui,
segundo IBGE (2013), 14.551 habitantes e extensdo territorial de 202,898 km?, com
densidade demografica de 70,06 hab/kmz.

Quanto & sua histéria, segundo o IBGE (2014)%, “o toponimo nasceu de uma lenda
existente sobre a vida de uma certa senhora de nome Maria, grande proprietaria local com este
apelido. Em sua homenagem, os legisladores da época escolheram a denominagio local”.
Devido a proximidade com o municipio de Cristina, o surgimento de Maria da Fé mistura-se
com a cidade vizinha, sendo que Jodo Carneiro Santiago e José Correia de Carvalho, vindos
de Cristina, obtiveram uma sesmaria formada por terra do local denominado Campos, perto
daquele municipio.

Mais ou menos em meados do século XIX, foi a gleba dividida em duas partes onde
um instalou sua fazenda, comegando com seus escravos e familiares as culturas
agricolas e a exploragdo das riquezas existentes. Com a morte de seus primitivos
donos, as duas grandes fazendas foram sendo repartidas entre os herdeiros, e isto

aliado as constantes chegadas de moradores, determinou o progresso da regido. A
cidade propriamente dita comecou a edificar-se em terras de Jodo Ribeiro de Paiva

® O documento do IBGE utilize como fonte a Enciclopédia dos Municipios Brasileiros — Volume XXVI ano
1959.
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que foi quem primeiro instalou uma casa comercial, de sociedade com o Sr. Honorio
Costa. Em seguida construiram-se outras casas e o povoado foi progredindo, até que,
em 1859 foi elevado a categoria de distrito, com o nome de Campos e pertencendo
ao municipio de Cristina. (IBGE, 2014).

A emancipacao do municipio acompanhou a propria dinamica do desenvolvimento da
regido (IBGE, 2013):
Apos a criacdo da Paréquia de Maria da Fé nos idos de 1908 (A Lei n° 566, de 30 de
agosto de 1911, emancipou o Distrito, que passou a municipio com o nome de
Campos de Maria da Fé), a elevacédo de categoria a cidade foi promulgada no dia 1°
de junho de 1912. A sede municipal permaneceria com o nome de Campos de Maria

da Fé por mais de vinte anos, e, somente em 07 de setembro de 1923 a denominacéo
passou a ser Maria da Fé, permanecendo até os dias atuais.

A cidade possui um Centro Cultural, onde estdo disponiveis informagfes historicas e
turisticas sobre 0 municipio e também a Casa do Artesdo, um espacgo criado para a exposi¢cao
de trabalhos de artesanato da cidade. Com altitude acima de 1.000 m, é uma regido
caracterizada pela predominancia de montanhas (80%) - os chamados "Mares de Morros",
tipicos da regido, o restante é composto por 10% de planalto ondulado e 2% de relevo plano.
Essas formacdes rochosas, além de comporem a paisagem, sdo utilizadas para calcar as ruas,
revestir as casas e modelar de pecas de artesanato e decoracdo. (PREFEITURA MUNICIPAL
DE MARIA DA FE, 2013)
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Figura 1 - Localizag8o do municipio de Maria da Fé/MG
Fonte: Google Mapas (2013)

Quanto ao perfil econdmico da regido em que 0 municipio encontra-se, segundo a

Fundagéo Jodo Pinheiro (2013), a regido Sul do Estado de Minas Gerais registrou novamente
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a segunda maior contribuicdo para o PIB estadual; 12,4%. Manteve-se como a maior

produtora agropecuaria do estado (21,7%), Figura 2.
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Figura 2 - Participagdo do PIB da regido do Sul de Minas em relacdo ao PIB do Estado de Minas Gerais
Fonte: Fundacdo Jodo Pinheiro (2013)

O municipio concentra suas atividades econdmicas nos setores de Servicos, com
Produto Interno Bruto (PIB) de 63.064, e a Agropecudria, com 24.910, Figura 3. Sendo o
setor de servigos o principal vetor de renda, esses dados endossam a vocagdo do municipio
para o setor turistico e de economia criativa (artesanal) com fibras naturais, enfoque desta
pesquisa.

Maria da Fé

B Agropecudria
I Indistria
M Servicos

uuuuuu

Produto Interno Bruto (Valor Adicionado

Figura 3 - PIB da cidade de Maria da Fé/MG
Fonte: IBGE (2013)

No setor agropecuario, a bananicultura projeta-se como uma importante atividade
agricola, na geracdo de emprego e renda. A regido Sul do estado de Minas Gerais é a segunda
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na producdo de bananas, atrds da regido Norte. A &rea de cultivo da banana na regido é de,
aproximadamente, 9.600 hectares, e a producdo estimada é de 86.859 toneladas/ano, e
“movimenta anualmente R$30 milhdes e cada hectare gera trés postos de trabalho. Entre as
cidades produtoras, as principais sdo Brasopolis com 2.276 hectares, Pedralva com 1.500 e
Cristina com 1.135 hectares”. (EMATER, 2013)

Os acessos rodoviarios que levam ao municipio séo cinco, sendo eles a BR-381, MG-
456, BR-460, MGC-383 e MG-347. Ao percorrer a rodovia MG-383, que interliga as cidades
de Itajubd a Maria da Fé, pode-se observar uma imagem predominante: os bananais, sejam
eles na forma de monocultura, Figura 4 (a) ou policultura (b).

(@) (b)
Figura 4 - (a) Bananais e (b) Policultura na rodovia MGC-383

Durante a pesquisa de campo, foi constatado que a monocultura é predominante no
municipio, distribuida majoritariamente entre pequenos produtores. Foi relatado também a
dificuldade em reter a mdo de obra no campo devido a falta de incentivos e migracdo dos
filhos para a cidade em busca de emprego.

Além da bananicultura, a olivicultura e olericultura sdo amplamente difundidas no
municipio, sendo que e a producdo de azeite e azeitona conta com um Nucleo Tecnoldgico
Azeitona e Azeite da Empresa de Pesquisa Agropecuaria de Minas Gerais - EPAMIG, onde
sdo desenvolvidas pesquisas hd mais de 30 anos. As pesquisas estendem-se também a
olericultura (producdo de batatas) e a fruticultura de marmelo, figo, amora-preta, péssego,

nectarina, ameixa, macé e uva (EPAMIG, 2013).

A Fazenda EPAMIG possui uma area de 109 hectares, sendo 33 ha. dedicados a

pesquisa. Na sua estrutura possui uma unidade extratora de azeite; casas de vegetacdo para a
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producéo e aclimatacdo de mudas e uma sala para eventos e palestras. A Figura 5 mostra a
quantidade de banana (em toneladas) produzida nos estabelecimentos agropecuarios com mais
de 50 pés existentes no final do ano de 2012. A Fazenda foi doada em 1947 pelo Governo
Federal para pesquisas em bataticultura, atividade econémica importante para 0 municipio e

regido naquela época.
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Figura 5 - Concentracéo de bananicultura na Microrregido de Itajuba/MG
Fonte: IBGE (2013)

O portal de Turismo do Governo de Minas (2013) destaca o artesanato com fibra das
folhas da bananeira e a sua comercializacdo no exterior e a producdo de azeite, em que 0
turista pode visitar as plantacdes de oliveiras organicas e acompanhar desde o plantio da
azeitona até o envase final do azeite. O portal cita que é “impossivel visitar Maria da Fé e ndo
voltar para casa com o artesanato feito por artesdos locais, em fibra de bananeira - verdadeiras

obras de arte”. Toda essa arte nasceu de um movimento de reacéo:

O municipio de Maria da Fé foi palco da luta &rdua de moradores que, diante da
crise da monocultura da batata que abalou a cidade em 1994, encontraram no
artesanato em fibra de bananeira e papeldo um meio de sobrevivéncia (...)Tudo
comegou quando os moradores de Maria da Fé, ociosos com a queda da monocultura
da batata, passaram a se reunir, na tentativa de enfrentar a crise econémica. O
principal desafio naquele momento era aliar as caréncias da cidade as
potencialidades dos marienses, com objetivo de garantir o sustento das familias. Por
outro lado, inexistia um trabalho com identidade propria, que representasse a regido.
Havia apenas pessoas isoladas que confeccionavam artigos comuns em croché, tricd,
fuxico, bordado, entre outros tipos de artesanato (SECRETARIA DE ESTADO DA
CULTURA DE MINAS GERAIS, 2012).
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Com isto, 0 municipio conta com aproximadamente 10 ateliés, sendo que 4 utilizam a
fibra de banana nos artefatos, e os demais utilizam insumos como madeiras, papeldo
reciclado, cipd, dentre outros. A pesquisa foi desenvolvida na Associacdo Casa do Artesdo
Mariense, inaugurada no dia 7 de junho de 2008, que tem seu espa¢o como local comum de
vendas e a producdo distribuida nos domicilios dos arteséos.

A Associacdo Casa do Artesdo Mariense localiza-se no Centro Cultural da cidade, na
praca Getulio Vargas, uma das 04 pracas da cidade, Figuras 6 (a) e (b). A Associacdo
localiza-se no coracdo deste Centro Cultural, na antiga estacéo ferroviaria, e a sua frente, uma
locomotiva modelo Raldwin 225 1918, que estd desativada®. E circundada pela prefeitura
municipal, comércios e restaurantes, e, na praga, pode-se observar horténcias de diversas

cores e tamanhos, com seu cultivar favorecido pelo clima ameno em funcédo da altitude.

@) (b)

Figura 6 (a) e (b) - Associagdo de Artesdos de Maria da Fé

De acordo com o texto do site da Prefeitura Municipal de Maria da F&” (2013):

Por haver muitos artesdos que ndo fazem parte de cooperativa ou associacao, a
Secretaria Municipal de Cultura e Turismo teve a iniciativa de criar a Casa do
Artesdo, sem fins lucrativos e com o objetivo de proporcionar a eles um local onde
pudessem confeccionar, expor e vender 0s seus produtos. Com a cooperagdo entre 0s
artesaos que pertencem a casa foi feito um sistema de rodizio entre eles, havendo
uma escala de trabalho de acordo com a disponibilidade de cada um.

Como forma de divulgacdo do Artesanato e demais produtos produzidos no municipio,

anualmente é promovido o Festival de Inverno Arte e Design, onde Vvarios artesaos e artistas

regionais expde seus trabalhos e produtos, integrando a economia criativa ao circuito turistico

® INSTITUTO ESTRADA REAL. Maria da Fé. Disponivel em: <http://www.institutoestradareal.com.br/planeje-
sua-viagem/cidades/maria-da-fe>. Acesso em 26 dez. 2013
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regional. Na programac&o do evento também ha espaco para a gastronomia, lazer e workshops

de artesanato e culinaria local.

Além do Festival de Inverno, o municipio conta com o Festival da Viola em agosto,
Exposicdo Agropecuaria em setembro, Festa do Folclore em agosto, Festa do Pedo Boiadeiro
em novembro, Noite do Livro em outubro ou novembro e a Festa da Nossa Senhora de
Lourdes no més de fevereiro, padroeira que também nomeia a igreja matriz e a praga que a

sedia, sendo um importante atrativo histérico/cultural.

Com vocacdo para o turismo rural e ecoturismo, a cidade encanta com a bela vista das
montanhas proporcionada pelo Pico da Bandeira (1683 m de altitude), a exuberante cachoeira
do Véu da Noiva e as cachoeiras do Cafund6, Zé Braga e Mae de Ouro, além da Fazenda

Experimental da EPAMIG e Fazenda Pomaria.
3.3 Design e Territorio: Compreendendo Identidades e Produtos

Hoje, o design é empregado intensivamente com sucesso ndo s6 pela industria, mas
também pelos servicos, pelo comércio e por outras fronteiras (BRUM, 2013, p. 15).

Com o desenvolvimento da pesquisa de campo pelo viés da Teoria Ator-Rede, surgiu a
necessidade de integrar as discussdes tedrico-metodoldgicas um conceito dentro do campo do
Design que abarcasse a identidade local contida ndo somente nos artefatos confeccionadas
pelos artesdos da Associacdo, mais sim nos materiais fornecidos por produtores locais e que
representam o municipio e diversos elementos representativos do grupo em questdo e do
contexto social no qual estdo inseridos.

O artesanato, desde a escolha dos materiais até o desenvolvimento dos artefatos,
carrega consigo tracos locais e o conceito de terroir'® como reconhecimento “da comunidade
e do territorio onde se produz” (MORAES, 2009, p. 10), naturalmente imbricado a cultura de
uma determinada regido. A origem etmoldgica de terroir é “uma expressdo francesa que se

refere tanto a um local fisico quanto cultural” (DE BRITTO et. al., 2012).

10 «Terroir ¢ um territério caracterizado pela interacdo com o homem ao longo dos anos, Cujos recursos e
produtos sdo fortemente determinados pelas condi¢cBes do solo, do clima e culturais. O termo que mais se
aproxima na lingua portuguesa seria “produto local”™ Disponivel em: <http://abcdesign.com.br/por-
assunto/teoria/design-e-territorio-valorizando-as-qualidades-dos-produtos-locais/>. Acesso em: 18 jan. 2014.
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Pode ser usado também para exprimir a ligacdo entre o produto, o territorio e as
pessoas que o produzem. Compreender o artesanato desenvolvido na Associacdo de Maria da
Fé — MG e a sua insercdo socioecondémica por meio de aprimoramentos técnicos implica
também na compreensdo dos materiais que sdo utilizados e o que eles representam para 0
municipio, as relagfes da estética dos artefatos com o &mbito local e suas representacdes. Para
Santos (2002), esse movimento de valorizacdo preserva realidades definidas como
particulares ou locais das ndo-existéncias, fugindo da escala dominante da globalizacdo. A
brasilidade observada nos produtos feitos pelos associados apresenta-se por meio de pegas
“monomatéricas” e compostas, em que o simples fazer da inicio aos pressupostos
(ESTRADA, 2013, p. 11).

O artesanato desenvolvido na Associacdo segue na contramdo da “fluidizacdo”,
“virtualizacdo” das relagdes e a “desterritorializacdo” da produc¢dao (KRUCKEN, 2009, p. 2).
Ao reaproveitarem por meio do artesanato o caule e cascas da bananeira que gerariam passivo
ambiental aos produtores e prejuizos ao solo, cria-se um ciclo sustentavel local, em que os
artesdos compram o0s residuos que posteriormente gerardo renda por meio do trabalho
associativista. A sustentabilidade se d& por duas vias complementares: Ambiental e de
geracdo de renda. A trama da rede se constrdi entre a comunidade, artesdos, produtores locais,
locais de producédo e consumidores.

Durante a pesquisa de campo, foi constatada, além de insumos ligados a bananeira, a
presenca de produtos com extrato de oliveira na loja da Associacdo, sendo este identitario a
cidade, simbolizando um forte lago ao territorio e a comunidade que o produziu como forma

de materializagdo da cultura e valorizagdo de “saberes locais” (MALAGUTI, 2013, p. 21).

Os saberes dos artesdos estdo inseridos numa ordem de processos socio-técnicos e
adaptativos, num sentido estritamente processual que envolve tanto a construgéo de
modos de subjetivacdo heterogéneos, como a ressignificacdo de conhecimentos
locais e as praticas culturais decorrentes, no marco de processos sociais (ROMERO,
2013, p. 4).

Deste modo, “uma das principais contribui¢des do design para dinamizar os recursos
do territorio e valorizar seu patrimdnio cultural imaterial, é reconhecer e tornar reconheciveis
valores e qualidades locais” (KRUCKEN, 2009). A intencionalidade dos artesdos em
representar sua cultura e meio que estdo inseridos é visivel pela predominancia do artesanato
em fibra de banana (foco da pesquisa) e muitos outros insumos organicos, construindo uma

ponte ambiental e sustentavel.
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Neste processo, busca-se, geralmente, a participacao e o didlogo entre os diversos
atores envolvidos nas etapas de criacdo, producdo, comercializagdo e uso dos
produtos e servicos associados. Tais atividades usualmente sdo ligados a geragdo de
renda, ao fortalecimento de praticas colaborativas, ao associativismo, a cidadania. E
também ao cuidado com a informagdo clara sobre as caracteristicas de origem e
ciclo de vida do produto. (MALAGUTI, 2013, p. 21)

Ressalta-se que a incorporacdao do Design no processo de producédo artesanal se da ao
considerarmos hoje a insercdo de novos atores na cadeia produtiva em questdo. Se antes o
artesanato era vendido diretamente ao consumidor, agora fazem parte da cadeia de agentes
intermediarios, como lojistas, gestores e exportadores, e, consequentemente a relacdo
oferta/demanda foi acrescida de fatores como qualidade, valor agregado, marketing etc.
Relacionar o Design com o Artesanato de Maria da Fé reside na integracéo de redes possiveis
e da promogdo de “conexdes distintas (...) relacionar os aspectos materiais e imateriais (...)
nos habilita a reconhecer e conectar valores e a converté-los em atributos mensuraveis, em
forma de inova¢do” (KRUCKEN, 2009, p. 11).

No ambito da percepcédo visual dos produtos com base nos seus estilos, estes sofrem
influéncia direta dos fatores sociais, culturais e comerciais, que chegam até a suplantar os
“valores perceptuais™™” (BAXTER, 2011, p. 73). Com uma abordagem voltada a
temporalidade, Baxter (2011, p. 77) endossa que “os valores culturais que predominam em
uma certa fase historica, determinam a importancia de diferentes aspectos do estilo de
produtos. Dentro de cada contexto cultural, as tendéncias sociais determinam as modas”. NO
caso do artesanato, a atracdo simbdlica pelo produto esta ligada a determinantes sociais e
culturais, como valores de grupo, emocdes e autoidentificacdo (BAXTER, 2011).

Krucken (2009, p.10) ressalta que, frente a valores estéticos e atributos plasticos
sempre tidos no Design como primarios, alguns fatores secundarios como o “conceito de
terroir”, “valor de estima” e “fatores emotivos, estéticos e psicologicos” sdo hoje

determinantes nas decis6es dos clientes e, influenciando assim, nos fatores primarios.

3.4 Metodologia em Engenharia de Materiais

Em um primeiro momento, foram feitas fotografias com uma camera digital com
Zoom oOptico de 26X, lente 18-135 e 20.1 Megapixels. As amostras da fibra e folha da
bananeira foram coletadas no sitio de uma artesd da Casa do Artesdo, que possui, além da

bananicultura, diversas culturas de frutas e flores. O sitio, localizado em um bairro rural de

1 valores ligados a atratividade do produto com base no seu aspecto visual, com a percepcao de linhas, cores,
pontos e movimentos separadamente (BAXTER, 2011).
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Maria da Fé chamado Cafundo, possui cerca de 500 bananeiras em um terreno ingreme,
ladeado por um rio. O bairro, segundo a artesd, possui aproximadamente 100 moradores, na
sua maioria produtores rurais. O acesso ao bairro é transversal a rodovia MG-383 Itajuba-
Maria da Fé, na pista sentido Maria da Fe, com estrada de terra em todo o percurso e terreno

acidentado, circundado por cafezais e bananais, predominantemente, Figuras 7 (a) e (b).

(@) (b)

Figura 7 - (a) Vista panoramica e (b) inicio do bairro rural Cafundd, em Maria da Fé

Os instrumentos utilizados no procedimento (feito com luvas de vinil sem p6 e sem
latex) foram: 01 pinca; embalagem de polietileno atoxico com fecho hermético para
armazenamento das fibras; etiquetas de identificacdo; 01 tesoura de aco inoxidavel de 12,5
cm, 01 estilete com lamina de 10X2 cm e 02 laminas de ago carbono esterilizada para corte

das cascas, folhas e fibras da bananeira, Figura 8.
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Figura 8 - Instrumentos utilizados na coleta das amostras de fibras

Foram coletadas 18 amostras de 8 tipos diferentes. Apenas as nimero 8 e 9 ndo séo
utilizadas no processo artesanal por serem as fibras ndo maturadas, em que 0 manuseio é
dificultado pela rigidez e umidade da seiva. As amostras foram numeradas e representam,

respectivamente, Figura 9:
1. Folha seca da bananeira;
2. Fibras (2) extraidas da casca da bananeira em processo de secagem;
3. Fibras (5) extraidas da casca seca da bananeira;
4. Fibra extraida da casca seca da bananeira com renda no verso;
5. Rendas (2) (parte interna da casca da bananeira);
6. e 7. Fibras extraidas da casca “roxa” da bananeira com renda no verso;
8. Rendas extraidas da casca em processo de maturagao “verde” com seiva da bananeira;

9. Fibras (2) extraidas da casca em processo de maturagdo “verde” com seiva da

bananeira.
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Figura 9 - Amostras coletadas no sitio da artesa da Associagdo Casa do Artesao

A coleta das 18 amostras foi realizada pela manhd, acompanhada pela artesd e mais
um pesquisador que fotografou e fez registros de todo o processo. Durante o processo de
retirada, a artesd demonstrava as formas que sdo dadas as fibras e folhas e como ela imagina e
cria os artefatos de acordo com a constatacao da rigidez e estética das fibras naturais. Segundo
relato, as fibras tidas por ela como as mais rigidas sdo direcionadas a revestimentos, e as mais
flexiveis aos detalhes e artesanatos que demandam formas e contornos, Figura 10
(CADERNO DE CAMPO, 2014).
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Figura 10 - Artesd demonstrando a forma dada a parte de uma boneca com folha de bananeira

O utensilio de corte das fibras recomendado pela artesa foi a tesoura, que segundo ela,
corta de forma mais uniforme e reta, evitando retalnamentos e deformagdo, Figura 11
(CADERNO DE CAMPO, 2014).

Figura 11 - Procedimento de coleta de fibra da casca da bananeira com uso de tesoura e luvas

A microscopia Optica foi realizada no Laboratorio de Materiais, Texturas e Modelagem
Prof. Dr. Wilson Kindlein Jr., nas Faculdades Integradas Teresa D’Avila — FATEA, Figura
12. Os parametros estruturais das fibras foram avaliados num microscopio éptico da marca
TOPCON com software Honestech TVR2.5® em campo claro.
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Figura 12 - Microscopio Optico do Lab. de Materiais, Texturas e Modelagem da FATEA

Com a microscopia Optica, o microscopio de luz é utilizado para estudar a

microestrutura, e 0s sistemas opticos e de iluminagédo séo seus elementos basicos.

Para materiais que sdo opacos a luz visivel (todos os metais e ceramicas e polimeros
de diversos), somente a superficie € sujeita a observagdo, o microscopio de luz e tem
de ser utilizado em um modo refletor. Contrastes na imagem produzida resultam de
diferengas na refletividade das varias regides da microestrutura. (CALLISTER,
2012, p.98)

A Microscopia Eletronica de Varredura (MEV) foi realizada na Escola de Engenharia
de Lorena — EEL-USP. A preparacéo das fibras, inicialmente, foi feita com a metalizagdo com
ouro (Au) foi executada em um metalizador Bal-Tec MED 020, com camada em torno de 25
nanometros para tornar a superficie das fibras condutora. A camada foi aplicada a 50

miliamperes (mA) de corrente a 60 segundos, Figura 13.

Figura 13 - Metalizador do LME EEL-USP

As amostras foram recortadas em, aproximadamente, 1cm cada, posicionadas no stub
(porta amostra metélico) e fixadas com fitas dupla face de carbono para o procedimento de

preparacdo para a metalizacéo e sessdes de microscopia eletronica, Figura 14.
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Figura 14 - Amostras de fibras fixadas no stub antes da metalizagdo

O processo seguinte de metalizacdo justifica-se pelas fibras serem ndo condutoras.
Segundo Callister (2012, p. 19), os materiais sélidos s3o classificados de acordo “com a
regularidade com que atomos ou ions se arranjam entre si”, podendo ser cristalinos,

semicristalinos e nao cristalinos “amorfos”.

Os materiais ndo cristalizados sdo fibras naturais, polimeros como plasticos e
borrachas, vidros e cerdamicas. Quando ha condutividade elétrica, os materiais podem ser
classificados em condutores e ndo condutores (isolantes e semicondutores), e essa distingdo
“reside nos numeros destes elétrons livres e de buracos como transportadores de carga”

(CALLISTER, 2012, p. 336).

A Figura 15 mostram as fibras apds o processo de metalizagcdo em Au.

Figura 15 - Amostras metalizadas em Au preparadas para a sessdo de MEV

Com as fibras ja metalizadas, foi realizada a Microscopia Eletrénica de Varredura
(MEV), com rotina de analise de 5000x e distancia de trabalho de 20 mm (Figura 16). O
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modo operacional utilizado para caracterizar a topografia e a morfologia das fibras foi

empregado elétrons secundario. As sessGes de Microscopia Eletronica de Varredura (MEV).

B e

Figura 16 - Microscopio Eletrénico de Varredura da EEL — USP

Ap0s as sessbes de microscopias (Optica e eletronica de varredura), foram realizados
os testes de degradacdo no municipio de Maria da Fé, MG. O teste teve como objetivo expor
as amostras a situacGes extremas ambientais, como: diferentes temperaturas, precipitacdes,
incidéncia de radiacdo ultravioleta e ventos; e avaliar como os materiais manufaturados pelos

artesdos se comportam em diferentes ambientes.

Todas as varidveis ambientais do periodo do teste foram registradas por dados
fornecidos pelo Instituto Nacional de Meteorologia (INMET) e pelo Instituto Nacional de
Pesquisas Espaciais (INPE) por meio do acervo de imagens da Divisdo de Satélites e Sistemas
Ambientais (DSA).

A degradacdo por exposicdo ambiental de materiais € ocasionada, segundo Briston &
Katan (1974), por entidades largamente disponiveis, como a radiacdo (fotodegradacao),
microorganismos, oxigénio e agua (biodegradacdo). Os efeitos destas entidades em conjunto

séo conhecidos como intemperismo.

Esta exposicéo é relacionada com o uso diério dos artefatos pelos consumidores, e, por
meio dos resultados obtidos, pode-se pensar novas formas de manipulagdo dos materiais e
desenvolvimento de produtos tendo como principio a maior durabilidade e qualidade do

artesanato de fibra de bananeira.
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O tempo de exposicdo foi de 30 dias, e foram escolhidas 04 (quatro) amostras, feitas
por 3 diferentes artesas, que possuem composicao de fibra de bananeira. Um dos critérios para
a escolha das amostras consistiu na alta vendagem e por terem sido produzidas no mesmo més
em que foram submetidas ao teste. A primeira etapa dos testes consistiu nas pesagens das
amostras em uma balanca analitica modelo Shimadzu Modelo BL320H — Classe Il no

Laboratorio de Quimica da FATEA, com o objetivo de comparar as massas atuais e apos a

realizag&o do teste de degradagéo, Figuras 17 (a), (b), (c) e (d).
e omoErEE WM

Figura 17 - Pesagem das Amostras em Balanca Analitica: (a) Amostra 1 - Boneca composta; (b) Amostra 2 -
Boneca de Fibra de Bananeira; (c) Amostra 3 - Cesto e (d) Amostra 4 - Flor

Apos a pesagem, foram realizadas aferi¢cdes de medidas por meio de escalimetro e a
confec¢do da estacdo de degradacao para exposi¢ao das amostras em estrutura metélica de aco
SAE 1010, com dimensdes de 800 X 100 mm e altura de 700 mm. A escolha pela exposicao

na Associacdo Casa do Artesdo Mariense foi feita com base no fato de que as fibras sdo
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produzidas, extraidas e beneficiadas, bem como manufaturadas em Maria da Fé, bem como as
caracteristicas climéticas locais.
A estacdo de degradacdo foi posicionada no jardim da Associacdo, com exposicdo

direta as condicGes climéticas, e as amostras fixadas com trava de polimero, Figuras 18 (a) ,

(b) e (c).

Figura 18 - Teste de Degradagdo: (a) Visao Frontal do rack; (b) Visdo Superior do rack e (c) Amostras

Apos os 30 dias, as amostras foram retiradas com luvas e envoltas em pléstico protetor

para armazenamento e submisséo a pesagem final e mensuracoes.

4. Resultados e Discussao

4.1 Perfil da Rede Sociotécnica

O delinear do perfil sociotécnico e econdémico dos artesdos da Associacdo Casa do
Artesdo Mariense foi viabilizado pela aplicacdo de questionario semiestruturado (Apéndice B)
por meio de entrevistas individuais. A aplicacéo, realizada no primeiro semestre de 2014, se
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deu durante a reunido geral realizada uma vez ao més, em que a pesquisa e 0s objetivos da

acdo foram expostos em uma breve palestra aos artesaos.

A amostragem abrangeu 18 artesdos, aproximadamente 96% dos que participam
efetivamente das atividades de vendas no showroom da Associacdo, como endossado no
Capitulo 4.1 desta dissertacdo, Integrando os Elementos da Rede. Os resultados do
levantamento socioecondmico revelou que 90% dos associados sdo do sexo feminino, Figura
19, e a maioria deles, 11 artesdos, possuem entre 61 a 70 anos de idade, e 4 possuem entre 51

a 60 anos, Figura 20.

m20a30

m31a40

m4las0

m5la60

m6la70

Feminino Masculino

Figura 19 - Distribuicdo dos artesdos por sexo Figura 20 - Distribuicdo dos artesdos por idade (%)

Quanto a escolaridade, 11 artesdos possuem ensino fundamental incompleto, 3
possuem ensino fundamental completo e, um (01) com ensino médio incompleto. Um (01)
artesdo assinalou os niveis ensino médio completo e ensino técnico profissionalizante de
ensino médio. Nesta questdo, foram contempladas também os niveis tecnélogo, ensino

superior incompleto e completo, especializagdo, mestrado e doutorado, Figura 21.
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Figura 21 - Niveis de escolaridade dos artesédos (%)

Os dados revelados pela questdo escolaridade reafirmam o artesanato como fonte de
renda alternativa, visto que as exigéncias do mercado de trabalho formal, como formacéo de
nivel superior, cursos de linguas e de especializacdes estdo distantes da realidade destes
artesdos. Outro dado que endossa esta colocacao sdo os tangentes a renda média mensal e
familiar (em salarios minimos) dos associados. Dos 18 entrevistados, 12 deles afirmaram que

obtém de 1 a 3 salarios, e 6 possuem renda que ndo atinge 1 salario minimo, Figura 22.

W Nenhum
Hla3

Figura 22 - Renda média mensal individual dos artesdos (%)

Quanto a renda mensal familiar, 78% (14) dos entrevistados informaram que utilizam
de 1 a 3 salarios minimos para sustento, 17% (3) recebem de 4 a 6 salarios minimos mensais e
1 artesdo sobrevive com menos de um salario minimo mensal. Ainda na questdo
socioecondmica, 14 artesdos reportaram possuir outra renda mensal além da Associagéo,
sendo em sua maioria a aposentadoria (67%) e diaristas (13%), Figura 23. Um dos artesaos

afirmou que se divide entre a producdo artesanal, aposentadoria e costura.
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Figura 23 - Artesdos que possuem outra renda além da Associagao

Possivelmente ligado a idade avancada da maioria dos artesdos entrevistados, 83%
(15) ndo possuem dependentes, dois artesdos possuem 2 dependentes e um arteséo informou
possuir 1 dependente. Grande parte dos artesaos, precisamente 72% (13) sdo casados, 22% (4)
sdo vilvos e 1 € solteiro. O tempo de participacdo dos artesaos entrevistados na Associacédo é

extenso, e 44% participam a mais de 4 anos, Figura 24.
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Figura 24 - Tempo de participagéo dos artesdos na Associagdo

Dos 18 entrevistados, 6 deles ingressaram na Associacdo via convite de outro
associado, 6 procuraram 0 grupo por iniciativa prépria, 4 participavam de outro grupo

artesanal e 2 foram indicados por terceiros.

Ainda no campo dos elementos envolvidos na participacdo dos entrevistados no grupo,
dos 7 que afirmaram ter participado de outro grupo antes e/ou produzia por conta propria, 6
relataram ter integrado a Cooperativa Mariense, Figura 25.
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Figura 25 - Participacdo em grupos e produgdo artesanal anterior a associagdo na Casa do Artesao

O levantamento sociotécnico abrangeu 10 perguntas abertas e fechadas, com o intuito
de definir qual a trajetoria do artesdo no grupo, itens que produz e dados importantes ligados a
producdo artesanal. Na ldgica da Teoria Ator-Rede, marco tedrico-metodologico desta
pesquisa, sera definido e relacionado quais sd@o 0os ndo-humanos que viabilizam a producao

dos hibridos, ou seja, os artesanatos.

Os proximos gréficos, Figuras 26 (a) e (b) listam quais e quantos sdo os produtos
artesanais produzidos e comercializados na Casa do Artesdo, apresentados em numeros e por
centos.
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Figura 26 - Itens produzidos na Associagdo: (a) elencados em ndmeros e (b) em (%)
Os itens da cestaria incluem, além dos cestos, vasos, apoios para panelas “suplas” e
porta objetos, sempre com algum tipo de trangado ou cordas feitas com fibra de bananeira. A

Figura 27 apresenta um exemplo de “supla” feito com cordas de fibra em desenvolvimento,

registrado na oficina de uma artesa.

Figura 27 - Exemplo de item de cestaria em desenvolvimento

A média mensal de producdo, da maior parte dos entrevistados (50%), varia de acordo
com a demanda, intensificada em feriados, no festival de inverno do municipio e periodos de
férias escolares (julho, dezembro e janeiro); 4 deles relataram, respectivamente, que varia de 4
a 10 itens, e de 10 a 20. Apenas 1 artesdo produz mais de 20 artefatos ao més.

Ainda no campo de evidenciacdo dos ndo-humanos imbricados na producéo artesanal,
0s artesdos revelaram quais sdo as matérias-primas utilizadas. Destaca-se o uso da fibra da
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bananeira e insumos naturais provenientes da regido de Maria da Fé, suscitando a teoria
colocada pelo Design de Territério quanto as identidades locais que os produtos carregam em
si, potencializando o artesanato local, seu territdrio e biodiversidade. Os impactos abrangem,

em conjunto, os capitais territorial e social (KRUCKEN, 2009)°, Figura 28.
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Figura 28 - Matérias-primas utilizadas na produg&o artesanal da Casa do Artesdo

Em resposta a questdo de quais as formas de obtencdo dos insumos, 10 deles relataram
gue compram (56%), 3 compram e recebem doacdo (17%), 2 possuem producdo prépria e
compram (11%), 1 abastece-se com producédo prépria, 1 recebe doacdo e 1 recebe doacgédo e

possui producao propria.

A escolha pelo estudo da fibra de bananeira pela Engenharia de Materiais nesta
pesquisa da-se também pela predominéncia do seu uso no artesanato, com aplicacdo em itens
que vao desde bonecas e anjos a bolsas e cestarias. Ainda no campo do Design de Territorio,
0s artesdos, em entrevistas e relatos registrados durante as observacdes participantes, disseram
que tentam imprimir sua marca e identidade nos seus produtos, sempre remetendo a onde e
por quem estes foram produzidos (CADERNO DE CAMPO, 2014).

Retomando a ligagdo entre os hibridos produzidos na relacdo dos artesdos para com 0s
insumos e objetos, eles citaram quais sdo 0s ndo-humanos (objetos, ferramentas e maquinas)

utilizados na producéo, Figura 29.
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Figura 29 - Objetos utilizados na produgéo de hibridos

O saber-fazer artesanal do grupo € evidenciado sob o fato de que 44% dos artesdos
aprenderam sozinhos a técnica; 3 aprenderam por meio de cursos fornecidos pela Prefeitura
Municipal de Maria da Fé e 6rgdos como SEBRAE e EMATER; 4 aprenderam a técnica com
familiares (resposta concentrada nos entrevistados que produzem artesanato em tecido, I,

linha e barbante); 2 aprenderam de forma empirica e com curso, Figura 30.

W Aprendeu sozinho
mCurso

W Com familiares

W Sozinhoe curso

m Outros

Figura 30 - Formas de aprendizagem de técnicas artesanais dos associados

O numero de artesdos que fizeram cursos relacionados ao artesanato ou nao foi
ampliado apds ingressarem no quadro da Associacdo. 12 relataram que fizeram cursos, e 0s
citados foram: Cestaria (4), design (2), artesanato (1), flores em EVA (2), patchwork (4),
empreendedorismo (1), atendimento ao cliente (1), costura (1), culinéria (2) e sabonetes

artesanais (1).
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Com relacdo as ligacbes da rede entre Associacdo e Prefeitura, 50% classificaram a
relacdo entre eles como regular, 16% afirmaram que é boa, 17% como néo satisfatéria. O

mesmo numero assinalou que ndo sabe e/ou ndo quis opinar.

De forma geral, a proxima pergunta focou em se a Associacdo recebe o apoio

necessario para o desenvolvimento das suas atividades, e 83% afirmaram que néo, Figura 31.

Figura 31 - Opinido dos artesdos quanto a se a Associagao recebe apoio para desenvolver suas atividades

Quanto a principal demanda da Associacdo, 42% citaram que eles necessitam de um
espaco de vendas proprio e maior, Figura 32. Durante a aplicacdo dos questionarios, essa
pergunta ganhou contornos politicos, em que eles estabeleceram uma ligacdo desta questéo

com a anterior, se eles recebem apoio para o desenvolvimento das atividades.

M Reforma no espaco de
vendas

M Espago de vendas maior

W Espaco de vendas préprio

M Espaco de vendas préprio e
maior

W Maisapoio local

m Maisdivulgagdo

m N3o sabe/Ndo opinou

Figura 32 - Principais demandas externas a Associacao

Por outro lado, a maioria dos entrevistados relatou a necessidade de participacdo em
cursos voltados ao artesanato, manipulagéo e aplicacdo de fibras e elementos naturais, Figura
33.
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M Cursos

W Comprometimento do
grupo

Mais apoio para
exposi¢oes

m Ndo sabe/Ndo opinou

M Guia Turistico

Figura 33 - Principais demandas internas a Associacéo

Como finalizacdo do questionario e forma de capturar a visdo futura dos artesdos
quanto a Casa do Artesdo, 67% (12) afirmam que estard melhor daqui a 10 anos, 22% (4)
afirmaram que estara melhor caso haja apoio externo, 1 respondeu que estara estagnada e 1
afirmou que passara por instabilidades. Um dado importante é que nenhum entrevistado citou

que estara ruim ou pior daqui a 10 anos.

4.2 Classificacdo Morfologica das Fibras via MO e MEV
Observa-se nesse ponto a importancia da interdisciplinaridade, posto que as maltiplas
dimensdes do conhecimento estdo somadas sob um Unico objetivo, e cada qual mantém ao

mesmo tempo suas particularidades e o dialogo fundamental a formacdo de uma rede.

A Figura 34 apresenta as caracteristicas e a extensdo das fibras de bananeira de um
abajur confeccionado sem tratamento de superficie (sem verniz) e a forma como foi

manipulada pelos artesdos.



78

Figura 34 - Fibras de bananeira na confec¢do de um abajur, magnificagdo 20X

A Figura 35 mostra a trama de um Supld (Apoio de mesa para refratarios quentes)
confeccionado com fibra de bananeira sem tratamento de superficie, porém contribuindo na

forma, geometria e na resisténcia mecanica do desenvolvimento do produto.

Figura 35 - Fibras de bananeira na confeccdo de um supld, magnificagdo 20X

A amostra de folha seca, Figura 36 é a Unica forma que é utilizada no processo
artesanal, sendo que a fibra no estagio verde (ndo maturado) ndo é adequado por conta da

seiva bruta, influenciando na durabilidade dos artefatos e umidade da fibra.
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Figura 36 - Amostra das folhas secas coletadas da bananeira

As fibras utilizadas no artesanato sdo extraidas no estagio de maturacdo seco e em
processo de secagem. O processo de secagem é uma etapa fundamental na obtencdo das
fibras, ocorrendo de forma natural, Figuras 37 e 38.

. '-"'\_‘,‘v.-i:{-ﬂk.' _—

F

Figura 38 - Amostra das fibras retiradas da casca em processo de secagem da bananeira

A morfologia de textura da fibra em forma de renda é compreendida por ser a estrutura
interna da casca, retirada antes da secagem, visto que o ato de “desfiar” a fibra para a
obtencdo da renda € facilitada nesta etapa, Figura 39 (CADERNO DE CAMPO, 2014).
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Figura 39 - Amostra das rendas retiradas da parte interna da casca da bananeira seca

A casca verde ndo é utilizada no artesanato, porém, para fins de analise, foram
colhidas 03 amostras da fibra e 01 renda neste estagio, visto que duas das artesds que
trabalnam com as fibras disseram, em entrevista realizada na Associacdo, que seria
interessante 0 uso das fibras verdes (CADERNO DE CAMPO, 2014). As amostras contém
seiva bruta do pseudocaule, e todas foram extraidas da espécie nanica, do “pé-filha™, Figura
40.

Figura 40 - Amostra das cascas da bananeira ainda ndo maturadas

4.2.1 Microscopia Optica

A microscopia Optica foi realizada em 09 amostras correspondentes a cada tipo
diferente coletado, com ajuste artificial das imagens (tom, contraste e cor) para melhor
visualizagdo da superficie das folhas, fibras e rendas, visando, no fim destes procedimentos,

uma descrigédo qualitativa.

12 Durante o processo de coleta das amostras, a artesd explicou o conceito acerca da unidade de producdo da
bananeira como “mae, filha e neta”, em mengdo aos trés brotos emitidos pela mae de forma subsequente. A

planta “mae” é a que esta produzindo as bananas, que consequentemente serd substituida pela filha, e a filha pela
neta (CADERNO DE CAMPO, 2014).
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A folha (amostra numero 1) foi submetida & técnica de microscopia dptica com
magnificacdo de 30X em campo claro e possui area de 246,5 cm?, de acordo com as Figuras
41 (a) e (b).

(@) (b)
Figura 41 - (a) Amostra utilizada na MO da folha seca e (b) magnificagdo 30X

A micrografia da folha apresenta alta rugosidade e texturas continuas em toda sua
extensdo. Isso € preponderante ao aumento da rugosidade, que torna sua caracteristica fragil.

A amostra da fibra extraida da casca seca da bananeira (amostra nimero 3) possui area
de 12,95 cm, Figuras 42 (a) e (b).

Frente

Verso

(@ (b)

Figura 42 - (a) Amostra utilizada na MO da fibra seca — frente e (b) magnificacdo em 20X

A micrografia da face externa da fibra (frente) apresenta areas claras e escuras, com
diferentes tonalidades e € evidenciada pela ndo linearidade da superficie. O verso dessa fibra

ndo é aplicado no uso artesanal, justificando a ndo realizacdo da micrografia.
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As microscopias seguintes sdo referentes as amostras nimeros 4 e 5, sendo a primeira
a fibra extraida da casca seca da bananeira com renda no verso (area 7,2 cm — a amostra com

tamanho menor), Figuras 43 (a) e (b).

(@ (b)
Figura 43 - (a) Amostra utilizada na MO com a renda fixa na fibra seca e (b) renda fixa na fibra com
magnificagdo em 20X

A Figura 43 (b) mostram profundos relevos em toda sua extenséo fibrosa e a
disposicdo perpendicular da renda fixada na fibra, oferecendo resisténcia mecénica, com

aplicacdo em diversos produtos artesanais.

A microscopia da amostra numero 2, fibra extraida da casca da bananeira em processo
de secagem, foi analisada em campo claro nas suas faces: frente, verso e perfil, Figuras 44 (a),
(b), (c) e (d). Na imagem do perfil da fibra, observa-se as estruturas da renda no interior da

casca da bananeira, com area de 63,45 cm, aproximadamente.

(@ (b)
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(d)
Figura 44 - (a) Amostra da fibra em processo de secagem utilizada na MO; (b) lado externo da fibra com

magnificacdo em 30X; (c) perfil da fibra com magnificagdo em 20X (d) lado interno da fibra com magnificagdo
em 30X

As micrografias apresentadas nas Figuras 44 (b) e (d) mostram uma textura
diferenciada de formas irregulares, e a Figura 44 (c) totalmente fibrosa.

A microscopia Optica da fibra “roxa”, amostras 6 e 7 (&rea 37, 5 cm), foram extraidas
no estagio mais avangado de secagem da planta, Figuras 45.

(@ (b)

Figura 45 - (a) Amostra da fibra “roxa” em processo de secagem utilizada na MO; (b) lado externo da fibra com
ampliacdo em 20X e (c) lado interno da fibra com magnificacdo em 30X
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As micrografias da fibra “roxa” revelam, na Figura 45 (b), superficie levemente rugosa
e tonalidades escuras em toda sua extensdo fibrosa. A Figura 45 (c) apresenta, no verso da
fibra, a estrutura da renda fixada no verso. A distancia entre as fibras sdo uniformes, nédo
apresentando irregularidades e artefatos, isso evidencia a excelente propriedade mecénica para

a producdo artesanal.

A (ltima sess@o de microscopia é referente as amostras de nimero 8, a fibra (&rea 95,4
cm) e renda (&rea 49,5 cm) extraidas da casca em processo de maturagdo “verde” com seiva

da bananeira, Figuras 46 (a), (b) e (c).

(@) (b)

Figura 46 - (a) Amostras da fibra e renda ndo maturada utilizada na MO; (b) lado externo da fibra com
magnificacdo em 40X e (d) verso da fibra com seiva com magnificacdo em 40X

4.2.2 Microscopia Eletrénica de Varredura (MEV)

O MEV das fibras foi realizado com o objetivo de analisar a topografia das fibras, e
abrangeram 7 tipos diferentes de amostras (Numeros 1, 2, 3, 5, 6, 8 ¢ 9), sendo que as
amostras 4 e 6 ndo foram submetidas a técnica de microscopia por serem parte das amostras 3
e’.
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As micrografias obtidas permitiram a avaliacdo dos aspectos morfoldgicos das fibras,
folhas e rendas. As figuras 47 (a), (b) e (c) mostram as micrografias da fibra retirada da casca

seca em diferentes ampliacdes.

100 pm WO= 20mm  SignalA=SE1 100 pm ; WD= 20mm  Signal A= SE1 @
L FibraSecy Mag= 100X  EHT=2000K emicos FibreiSeca, Mag= 200X  EHT=2000K/  emivuse

@ (b)

10 pm wD= 20 =
o b Fibra Seca mm Signal A = SE1

Mag = 500X EHT=2000kV  em-use

(©
Figura 47 - MEV das fibras secas: (a) 100X; (b) 200X e (c) 500X

As Figuras 47 (a), (b) e (c) apresentam altos relevos, caracterizado pela saturagdo do
feixe em regibes especificas e de diferentes planos e baixa densidade no estado fibroso e

irregularidades devido a manipulagdo da fibra.

A fibra em processo de secagem, Figuras 48 (a), (b) e (c) apresentam maior
delineamento (efeito de borda), alta densidade no estado fibroso, artefatos e uma morfologia

de transigdo entre os estados de maturagdo “verde” para a seca.
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100 pm - WD= 20mm  Signal A= SE1 @ 10pm - WD= 20mm  Signal A=SE1 @
— Fibra P Secagem Mag= 200X EHT=2000KV  eeitier H Fibra P Secagem

Mag= 500X EHT=2000kV  ger-use

(@) (b)

10 pm WD = 20mm =
|—|” Fibra P Secagem Al 2] @

Mag= 100KX EHT=2000kV  em-use

(©
Figura 48 - MEV da fibra em processo de secagem: (a) 200X; (b) 500X e (c) 1000X

A morfologia das fibras no estado “roxa” — Figuras 49 (a) e (b) é caracterizada pelo ultimo
estagio de maturacao da planta e, em sua microestrutura, visualiza-se a linearidade e aderéncia
em toda a sua extensdo. Apresenta elevada densidade de fibras em mesmo sentido, sendo

importante no aspecto estético, textura e construcao dos produtos.

\ 1
RS =\ i

WD= 19mm  Sign @ 10 D= 19mm  Signal A=SE1 @

Mag= 200X  EHT=2000KV  emcose H FlreRox, Mag= 500X  EHT=2000KV  emcose

Fibra Roxa

(@) (b)
Figura 49 - MEV da fibra em processo de secagem “roxa”: (a) 200X e (b) 500X
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Na Microscopia Eletronica de Varredura das rendas retiradas da casca seca da
bananeira, Figuras 50 (a), (b), (c) e (d), pode-se observar uma microestrutura amplamente
desordenada, morfologia irregular e apresenta vales e um ancoramento das fibras em sentido

longitudinal. Porém, esse ancoramento nao é adequado, e torna-se fragil.

Renda = 20mm  Signal A= SE1 @ 10 pm ionia wo= Signal A = SE4 @
Mag= 200X EHT=2000KV  emzuse H Mag= 500X  EHT=2000K/  emzuse

4 2, ] g
10 pm — WD= 20mm  Signal A= SE1 @ 10 pm e WD= 20mm  Signal A= SE1 @
=i Mag= 100KX EHT=2000KV  emicuse Mag= 200KX EHT=2000kV  eevcose

(©) (d)
Figura 50 - MEV da renda seca: (a) 200X; (b) 500X; (c) 1000X e (d) 2000X

Nas micrografias da folha seca da bananeira, Figuras 51 (a), (b) e (c), pode-se notar
uma estrutura fibrosa em toda a sua extensdo e grupo de artefatos obtidos pela manipulacgéo e

0 processo de secagem.

100 pm WD= 20mm  Signal A=SE1 @ 10pm - WD= 20mm  Signal A=SE1
Mag= 200X EHT=2000kV  gm-use = Mag = 500X EHT=2000kV  ee-use

(a) (b)
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I

10um WD= 20mm  Signal A= SE1 @
%

Mag= 100KX EHT=2000k/ eei-use

(©
Figura 51 - MEV da folha seca: (a) 200X; (b) 500X e (c) 1000X
As micrografias referentes as rendas retiradas da casca da bananeira verde, Figuras 52
(@), (b), (c) e (d) apresentam varias morfologias, sendo elas retangulares, interagindo a regido
fibrosa nas sec¢des longitudinal e transversal (a) e (b). Porém, nas Figuras (c) e (d),
particularmente caracteriza-se pelas fibras de forma linear com a transicdo e interacdo
geométrica em forma de “colmeia”. Essa distribui¢do confere a fibra maior resisténcia

mecanica.

Destaca-se, neste ponto, o desconhecimento pelos produtores da real caracteristica e
resisténcia, pois essa renda ndo € aplicada na producdo artesanal.

WD= 20mm  SignalA=SE1 100 pm Randa oo WD= 18mm  Signal A= SE1
00KV emzos L) Mag= 100X  EWT=2000kV emcuse

(@) (b)
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Renda Verde

Signal A = SE1
Mag= 500X EHT = 20.00 kV' EEL-USP

(c) (d)
Figura 52 - MEV da renda da casca ndo maturada, verde: (a) 50X; (b) 100X; (c) 200X e (d) 500X

De acordo com as sessdes de microscopias Optica e eletronica de varredura (MEV),
observa-se que as fibras secas e em processo de secagem, as j& utilizadas pelos artesaos,
oferecem significativa resisténcia mecanica (tracdo, torcdo e fadiga) para aplicacédo artesanal.
Porém, ndo se chegou a um direcionamento para aplicacdo das fibras da casca ndo maturada

(verde).

As caracteristicas morfologicas observadas com o auxilio da microscopia foram
fundamentais no processo de conhecimento dos aspectos morfoldgicos e de classificacdo dos

materiais que os artesaos utilizam e suas possibilidades.

As Oficinas de Técnicas e Praticas Artesanais tiveram como foco dialogos acerca dos
conceitos de ciéncia dos materiais e suas interacdes. Estas Oficinas se caracterizam como a
aplicacdo de Tecnologias Sociais no grupo e foi fruto dos estudos no campo de Engenharia de

Materiais e interdisciplinar.

4.3 Testes de Degradacao

As amostras ficaram em exposicdo ambiental durante 30 dias, de 17 de setembro de
2014 a 17 de outubro de 2014, e durante este periodo foram acompanhadas as variaveis
climéticas: temperaturas (minimas e maximas), umidade, precipitacdo, velocidade do vento e
incidéncia de radiacdo ultravioleta e indice de ultravioleta instantdneo (sob condicdes de

nebulosidade).

Os dados foram coletados por meio de uma estacdo meteoroldgica convencional do

Instituto Nacional de Meteorologia (INMET) instalada no municipio de Maria da Fé e no
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Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais (INPE) por meio do acervo de imagens da Divisdo

de Satélites e Sistemas Ambientais (DSA).

Durante os 30 dias, a média de temperatura minima foi de 15°C e a maxima foi de
27°C. O dia mais quente foi registrado em 15 de outubro de 2014, com 33°C, e 0 mais ameno
ocorreu entre 05 e 07 de outubro de 2014, com temperatura na casa dos 10°C, Figura 53. As
variagOes de temperatura influenciam diretamente na resisténcia dos materiais, ocasionando

deformacdes térmicas e tensdes geradas por variacfes de temperatura.

Estacao: 83015 - MARIA DA FE
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Figura 53 - Temperaturas registradas em (C) no periodo do teste de degradagdo ambiental
Fonte: Instituto Nacional de Meteorologia — INMET, 2014

O indice de radiacao ultravioleta (IUV) entre 17 de setembro de 17 de outubro de 2014
foi, em média, de 11 1UV, considerado extremo em uma escala de 1 a 16, Figura 54 (a) e (b).

A média de IUV instantaneo, ou seja, a radiacdo sob condi¢des de nebulosidade foi de 1 1UV.
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Figura 54 - Indices de incidéncia de radiacdo UV: (a) Amostra de mapa diério de UV e (b) Média de IUV no
periodo do teste de degradagdo ambiental

Fonte: Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais — INPE e autores, 2014

Neste contexto, ocorre a fotodegradacédo, que de acordo com Rabello e White (1997, p.

47), “envolve basicamente a absor¢do de radiacdo ultravioleta e subsequente reagdes

oxidativas em processos autocataliticos, provocando reducdo no peso molecular e alteragdo na

estrutura quimica”. Quanto a precipitagdo no periodo, pode-se observar que ocorreram seis

(6), com minimo de 2 mm no dia 26 de setembro e precipitacdo méaxima de 42 mm no dia 01
de outubro de 2014, Figura 55.
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Figura 55 - Precipitacdes registradas em (mm) no periodo do teste de degradacdo ambiental

Fonte: Instituto Nacional de Meteorologia — INMET, 2014
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A média de umidade minima no periodo foi de 46%, e a média méaxima de 87%, sendo
que as maximas foram registradas nos dias que ocorreram precipitacéo, Figura 56. O dia com
mais baixa umidade ocorreu em 11 de outubro de 2014, com 25%, e a mais alta foi registrada

no dia 28 de setembro, com 98%.
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Figura 56 - Umidade registrada em (%) no periodo do teste de degradacdo ambiental

Fonte: Instituto Nacional de Meteorologia — INMET, 2014

A média de velocidade minima do vento durante o teste foi de 1 m/s (de 1 a 5 km/h), e
a média de velocidade méaxima de 2 m/s (de 6 a 11 km/h), Figura 57. Pela Escala
Anemométrica Internacional de Beaufort, a velocidade do vento entre 0,3 e 1,5 m/s €

considerado como aragem, e entre 1,6 e 3,3 m/s é considerado brisa leve.
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Figura 57 - Velocidade do vento registrada em (m/s) no periodo do teste de degradacdo ambiental

Fonte: Instituto Nacional de Meteorologia — INMET, 2014
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4.3.1 Resultados do Teste de Degradacéao

Antes da exposicdo das amostras fixadas na estacdo de degradacdo no espaco da
Associagdo no municipio de Maria da Fé (MG), as amostras foram pesadas em balanca
analitica e suas medidas aferidas. A amostra 1, boneca com fibras mistas, € constituida por
fibras da casca seca, renda seca, corda da fibra de bananeira, palha de milho, corda de sisal e
flores sintéticas. O artefato possuia massa de 23.136g, base de 80 mm, altura de 220 mm e
area de 8.800 mm?, Figura 58.

Figura 58 - Amostra 1: Boneca com fibras mistas para degradacédo

A amostra 2, também uma boneca, porém constituida inteiramente de fibra de
bananeira, possuia massa de 19.517g, base de 105 mm, altura de 210 mm e area de 11.025

mm?2, Figura 59.

Figura 59 - Amostra 2: Boneca com fibras de bananeira para degradagéo

O cesto com cobertura, amostra 3, € constituido inteiramente de fibra de bananeira,

possuia massa de 65.249¢, base de 155mm, profundidade de 107mm, altura de 135mm e area
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de 20.925 mm2. E a amostra 4, uma flor confeccionada em fibra de bananeira pela mesma
artesd da amostra 2 possuia massa de 2.588g, base de 70 mm, altura de 315 mm e area de
11.025 mm2,

A amostra 1, com superficie tratada com verniz, apresentou deformacdes em sua base,
que impedem a boneca de permanecer em posicdo vertical, Figura 60. Ocorreram
descolamentos em todas as composic¢des que foram fixadas com cola quente, possivelmente
ocasionado pela exposicdo solar e a umidade, Figura 61. Houve também degradacdo da
fixacdo de cola quente das cordas de sisal da composicdo superior da boneca e perda de

massa, Figura 62.

o W
\, ‘ -
¥ !
Figura 60 - Deformacdo na base e descolamento da Figura 61 - Descolamento de partes da composicéo
corda de fibra de bananeira inferior da boneca

Figura 62 - Degradacéo da fixagdo das cordas de sisal da composicao do chapéu

Quanto a amostra 2, com superficie tratada com verniz, foram observadas
deformacdes na base da boneca, porém, estas deformacGes ndo a impedem de permanecer em
posicao vertical, Figura 63. A composicdo que sofreu maior dano esta na parte superior do

“chapéu” da boneca, que se descolou, Figura 64. Houve perda de massa, porém todas as
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demais composic¢des ndo sofreram danos visiveis ou que comprometeram a integridade da
boneca.

Figura 63 - Descolamento da parte superior do Figura 64 - Deformacéo na base da amostra 2
“chapéu” da amostra 2

O cesto com cobertura, além da perda de massa, teve desbotamento na coloracdo dos
detalhes superiores. O artefato ndo sofreu danos que comprometeram a usabilidade da peca
por conta da sua composi¢do em corda de fibra de bananeira beneficiada com tratamento de
superficie em verniz, bem como a renda da fibra seca, em que ambos conferem maior
resisténcia ao produto, Figura 65.
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Figura 65 - Amostra 3 submetida ao teste de degradacéo de 30 dias

A amostra 4 também néo sofreu danos que comprometessem a usabilidade da peca,
porém houve perda de massa e desbotamento. Sua composi¢do € inteiramente em fibra e
renda da casca da bananeira secas no verso, que conforme observado nas microscopias,
conferem resisténcia ao produto. A peca recebeu tratamento de superficie em verniz, Figura
66.
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Figura 66 - Flor de fibra de bananeira submetida ao teste de degradacédo de 30 dias

Portanto, todas as amostras sofreram perda de massa. Os danos mais visiveis tangeram
composicdes fixadas por meio de cola quente, que se descolaram e deformaram. Foram
observados danos também em cascas de fibra de bananeira que foram aplicadas sem a renda
no seu verso. As cordas de fibra de bananeira e sisal se mostraram resistentes a exposicao

ambiental.

A comparacdo entre as massas iniciais e finais das amostras, bem como o percentual

de degradacéo apds a exposi¢cdo ambiental por 30 dias estdo elencados no Quadro 4.

Quadro 4 — Comparacdo das massas iniciais e finais do teste de degradacdo em diferentes exposicbes

Percentual de
Tipo de Amostra Massa Inicial Massa Final )
Degradacéo (30 dias)
Amostra 1 23.1369 20.755¢ 10.33%
Amostra 2 19.517¢g 19.419¢q 0.51%
Amostra 3 65.249¢ 54.351g 16.70%
Amostra 4 2.588¢ 2.527g 2.32%

O artefato que sofreu maior degradacédo foi a amostra 3, o cesto com corda de fibra de

bananeira e renda da casca seca, com percentual de degradacéo de 16.70%, e a amostra 2 foi a

que sofreu menor degradacéo, com percentual de 0.51%. As amostra 1 teve percentual de

perda de massa de 10.33% e a amostra 4 com 2.32%, Figura 67.




97

Amostrad h 2.58

2.52
65.249
Amostra 3 —
Amostra 2 i 19.517 W Massa Inicial
19.419 Massa Final
Amostra 1 23.136

20.755

\
0 10.000 20.000 30.000 40.000 50.000 60.000 70.000

Massas/g

Figura 67 - Grafico comparativo das massas iniciais e finais do teste de degradacdo em diferentes exposicoes

N&o houve perda dimensional em nenhuma das amostras expostas ao teste de
degradacdo ambiental.

Com estes resultados, pode-se concluir que as pecas ndo podem ser expostas a
umidade, luz solar e situagdes adversas mesmo com o tratamento de superficie com verniz,
com a consequente perda de massa e danos estruturais na Amostra 1 e 2 e danos estéticos nas
Amostras 1, 2, 3 e 4. Nas Oficinas de Técnicas e Préaticas Artesanais foram apresentados estes
dados e, como forma de orientacdo aos artesaos, sugeriu-se que, no ato da venda dos artefatos
para os clientes, haja a orientagdo quanto ao uso e aplicabilidade dos artefatos, ampliando
assim a durabilidade do artesanato. Outra orientacdo dada foi quanto ao uso excessivo da cola
quente, e sugeriu-se a reducdo do seu uso ou substituicdo (mais detalhes no capitulo 4.5.1

Oficinas de Técnicas e Préaticas Artesanais).

4.4 Design e Territorio: Ligacdes entre Produtos e Local

No artesanato da Casa do Artesdo Mariense, o conceito de terroir'® esta presente desde
a escolha dos materiais até os produtos, que carrega consigo identidades, representacdes
sociais e tragos locais relacionados ao municipio de Maria da Fé.

As tematicas dos produtos contam com uma extensa variedade que, de alguma forma,
remete as identidades e signos locais do municipio de Maria da Fé e do pais, sendo eles fotos
de pontos turisticos do municipio; bandeiras do Brasil e cores ligadas a ela; trens (ligada a
locomotiva parada no jardim da Associa¢do); cultura caipira e o rustico; igrejas e a dimensédo

religiosa; fachadas historicas; culinaria, fauna e flora locais e colagens.

13 0 conceito de terroir esta descrito no capitulo 3.3 Design e Territorio: Compreendendo Identidades e Produtos
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Os tragos locais séo visiveis também nas matérias-primas, que vdo além das fibras de
bananeira e palha de milho e abrangem as folhas do abacateiro, pedras dos sitios dos artesaos,
penas de passaros, cascas de frutas e de folhas de arvore para chas e sabonetes, carocos de
azeitona e cosmeéticos de oliva (o municipio é referéncia nacional em olivicultura), galhos,

cachagas, pinhdo (tipico de locais com altitude elevada) e fruto da sapucaia.

Além do artesanato carregado de simbolos e identidade local, sdo comercializadas
mudas dos mais variados tipos, desde ornamentais até temperos, oliveiras (cedidas pela
EMATER) e cerejeiras, plantas tipicas da cidade. As ligacdes entre o Design e Territdrio da

Associacao e de Maria da Fé podem ser visualizadas no Quadro 5.

Quadro 5 — Ligacdes entre Design e Territério presentes na Associacdo Casa do Artesdo Mariense

Identidade Local Produto / Artefato

Cosméticos e comercializacao de azeite da

Oliveira e 6leo de oliva EPAMIG e mudas de oliveira

Bonecas, bolsas, utensilios domésticos, quadros,
flores (Descri¢do completa dos itens no capitulo
4.5 Integrando os Elementos da Rede: Anélise
Sociotécnica)

Fibra de bananeira

Porta-chaves, chaveiros, porta guardanapos e

Pontos turisticos do municipio ..
iméas

Igreja e dimensdo religiosa (Maria da Fé) Porta objetos, tercos artesanais

Bonecas, bolsas, flores (Descricdo completa dos
Palha de milho itens no capitulo 4.5 Integrando os Elementos da
Rede: Analise Sociotécnica)

Mudas de cerejeira e plantas tipicas locais Comercializadas na area externa da Associagdo

Comercializagdo de cachagas locais e doces

Cultura caipira . N
feitos no municipio

Em entrevista, a artesd Claudia citou que ha alguns anos atras se inspirou em
personagens historicos do municipio e desenvolveu as bonecas chamadas de “escravas e
escravos”, bem como as “benzedeiras” (segundo ela, as primeiras homeopaticas), as

“parteiras” e a ‘“Dona Maria da Fé”, “que era chique e usava vestido”. A producdo dos
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artefatos feitos a base de massa do papeldo e fibras de bananeira foi descontinuada. Os

artefatos eram comercializadas no municipio e em Belo Horizonte.

Na sua linha de produtos atual, a artesd se inspira em elementos arquitetdnicos e
histéricos do municipio. Como exemplo, ela nos revelou que: “(...) fiz uma Maria Fumaga,
porque tinha que ser coisa da nossa cidade. Porque luminéria? Por causa da torre da igreja”
(CADERNO DE CAMPO, 2014). Em suas bonecas, Claudia se inspira em personagens

anénimos do municipio que observa no dia-a-dia:

A boneca chama “moga da roca”. Por que da ro¢a? Primeiro porque ela anda com a
boca rebocada de batom. E ela é da roca por causa do material dela... ela vende
coisas na cidade, e ela é bonita assim porque esta indo pra cidade. Elas gostam de se
aparecer (CADERNO DE CAMPO, 2014).

As visitas nos laboratorios (oficinas) dos artesdos nos bairros, sejam eles urbanos ou
rurais, percebeu-se a multiplicidade de elementos, individuos e lugares que inspiram o fazer
artesanal e que se materializam nos artefatos, carregando cada peca de significados, histérias e
simbolismos, refletindo um artesanato que, segundo uma das artesds, € “popular, mas bem
elaborado”. Outra artesd, que trabalha com porcelana fria (biscuit) falou que a inspiracdo para
0 desenvolvimento dos artefatos parte da sua imaginacdo ou se inspira em algum outro
boneco que Vvé na televisdo ou em outras lojas. Aprendeu sozinha, observando e treinando
(CADERNO DE CAMPO, 2014).

Portanto, as ligacBes entre o territorio e os artefatos produzidos pelos artesdos da
Associacdo Casa do Artesdo Mariense ndo se restringem apenas a sede da loja, instalada em
uma antiga estacdo do municipio com a locomotiva ainda preservada no local, mas também
nas falas dos artesdos registradas durante a pesquisa sociotécnica que acompanhou o
desenvolvimento dos artefatos, nos materiais utilizados, produtos e artefatos que sofrem
influéncias das zonas produtoras de sentido locais, imprimindo a identidade local nos

produtos.

4.5 Integrando os Elementos da Rede: Analise Sociotécnica

O primeiro contato com os artesdos foi realizado no més de maio de 2013, no espaco
da Associacdo Casa do Artesdo Mariense, que carrega os tracos da antiga estacdo ferroviaria
que ali funcionava, com a inscri¢do do ano 1891, a locomotiva e a arquitetura intacta. O grupo

iniciou suas atividades e fundou a Associagdo no ano de 2007, e sua composicao foi fruto do
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fim da Oficina Com Arte, que era composta por 72 arteséos e colaboradores. Com o fim da
Oficina houve a divisdo do grupo, em que uns foram para a Cooperativa “Gente de Fibra” e o
restante fundou a Associacdo em questdo. Além disto, alguns integrantes trabalhavam por
conta propria. Cada artesdo possui uma segmentacdo de produtos, materiais € processos
produtivos, trazendo consigo a inerente diversidade que se torna a marca da Associacao.

O grupo conta com aproximadamente 40 associados, tém em sua maioria mulheres
(28) e 23 do total participando efetivamente nas atividades da loja e escala de revezamento
para vendas, conforme informacdes cedidas pela artesd@ Marina, Presidente da Associacdo. As
eleicdes para a presidéncia e vice-presidéncia da Associagdo ocorrem de 2 em 2 anos,
estabelecendo um(a) lider que articule estratégias entre o Movimento Social, sociedade e
Poder Pablico. Cabe ressaltar que o espaco é cedido pela Prefeitura Municipal de Maria da Fé,
que além de sediar o espaco de vendas da Associa¢do também € um ponto turistico importante

do municipio.

No espaco de vendas é possivel observar que as paredes do cdmodo sédo repletas de
prateleiras de vidro nas quais estdo dispostas os artesanatos produzidos. Essas prateleiras vao
desde cerca de meio metro acima do chdo até o teto, que possui um pé direito de mais de trés
metros. Os tipos e a variedade de formas, tamanhos e materiais podem ser observados, no
entanto, é importante que seja observado que a disposicdo destes ao longo das prateleiras é
confusa e nada ordenada. A quantidade de produtos por prateleira e 0 modo como estdo tem
se mostrado um empecilho tanto para as vendas quanto para a limpeza do ambiente.

Como sdo muitos produtos de diferentes artesdaos, os artesdos procuram intercalar os
artesanatos de forma a ndo prejudicar nenhum associado. Porém, vé-se que os tipos de itens
sdo usualmente agrupados, fibra de banana, madeira estilizada, canecas, cosméticos, Figura
68. Na passagem para 0 outro cobmodo, através de um portal em frente a primeira, 0 ambiente
é semelhante ao que fica para trés. Esta também é composta por muitas prateleiras de vidro
dispostas desde o chdo até o teto, com uma arara mével de metal preto para roupas. Neste
comodo ficam os artesanatos cuja matéria prima é o tecido, como toalhas, camisetas,
cachecdis, panos de prato, almofadas e tapetes. Neste 0 maior problema ¢ o trabalho que se
tera para tirar uma delas dentre as outras, remover o saco plastico que as protege e abrir para
olhar, tudo sem que haja um movel que dé suporte as manobras. Outro fator € a falta de um

provador e espelho que incentive os turistas a comprar as pecas de vestuario, Figura 69. Tais
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desajustes, assim como acontece com as primeiras pecas, inviabilizam por vezes que o turista

adquira os artesanatos.

Figura 68 - Primeiro cdmodo do espaco de vendas da  Figura 69 - Segundo cémodo do espaco de vendas da
Associacao Associacao
Ao fundo da parede da esquerda deste segundo comodo fica uma terceira porta que da
acesso ao restante da estacdo de trem. Espago que é composto por amplo saldo, uma pequena
casa de madeira, na qual outros artesdos expdem seus produtos (ndo posso dizer se é uma
venda constante ou sazonal), dois pianos, uma cozinha, dois banheiros, e uma escada que leva
a um mesanino de madeira que comporta algumas mesas. A outra porta do ambiente da acesso

ao lado exterior da estagdo.

Quanto a esquematizacdo para vendas, a forma encontrada por eles para organizar e
dividir as tarefas e trabalhos na loja foi a escala de revezamento proposto mensalmente nas
reunibes, realizadas sempre na ultima terca-feira do més, Figura 69. Em geral fica um
responsavel pela loja em cada um dos dias da semana, entre 13h e 18h, e dois por turno no
final de semana, das 09 as 13 e das 13h as 18. Cada um costuma ficar de 4 a 6 vezes por més
na loja.
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Figura 70 - Exemplo de escala de revezamento de permanéncia das artesds para venda na loja

Apenas sete artesdos trabalham com fibra, palha ou papel da bananeira, sendo eles a
presidente da Associacdo, uma artesd ainda em fase de aprendizagem, uma que trabalha
somente com a palha e os demais que utilizam as fibras, de forma mista ou predominante na
peca. Os produtos que utilizam as fibras e estdo expostos no espaco para venda sdo: Abajures,
cestos, bolsas, acessorios para casa, pulseiras, vasos, flores artificiais e enfeites para mesas,
quadros, porta chaves, porta trecos, luminarias, garrafas enfeitadas, porta lapis, bonecas,

bandejas, souvenires e lembrancinhas tematicas e mandalas.

Além dos produtos com fibra de bananeira, pode-se encontrar uma grande variedade
de produtos, incluindo livros de poemas, licores, sabonetes, esséncias, velas, chas, sabonetes
liquidos, hidratantes, cremes, aromatizantes (tudo a base de oliva), flores naturais, mudas de

plantas e de oliva, condimentos e doces e até mesmo envelopes.

A variedade também se estende aos materiais, e sdo eles: palha de milho (Figura 71);
tecidos e 1&s; papeldo; micangas; sucatas; madeiras; metais; biscuit; adesivos; caixas; garrafas
e itens de vidro/loucas (ceramicos); espelhos; bucha vegetal; juta; couro; cordas; Espuma
Vinilica Acetinada (E.V.A.); bucha, sementes, jornais (Figura 72) e demais itens

reaproveitados: “ao invés de jogar fora, eu criei essa caixinha. Tudo! Parafuso e tudo o que
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vocé imaginar (...) e pensei ‘ndo vou jogar fora, de alguma maneira vou aproveitar’. E eu fiz

sem curso, sem técnica, olha: tem tudo” (CADERNO DE CAMPO, 2013), Figura 73.

Figura 71 - Flor confeccionada com palha de milho Figura 72 - Vaso confeccionado com jornais
reaproveitados e acabamento em verniz

Figura 73 - Caixa revestida com itens reaproveitados

Uma das artesds que faz anjos, Figura 74, utilizando bucha, sementes e o papel da
fibra de banana explica que, no caso do papel da fibra de banana, sdo dois tipos que sdo

utilizados:

Tem o papel da fibra ristico, que é o japonés que faz, e ja tem o papel que ele é mais
liso, que 0 Gente de Fibra usa muito. Essa mandala é feita com o papel e com a fibra
de bananeira. Temos muito produtos de fibra, e tudo com a técnica do préprio
artesdo, ndo teve curso, nada (...) quando vou fazer anjo fico com a médo toda
furadinha porque tem bastante fibra, ja o papel dali do Gente de Fibra € mais liso, ai
ja usa mais outra técnica que usa menos a fibra. (CADERNO DE CAMPO, 2013).
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Figura 74 - Anjo confeccionado com papel rustico da fibra de banana e o papel tingido

A obtencédo das fibras para o artesanato é variada, sendo pela compra do insumo de
produtores locais e entre os artesdos, producdo prépria e empréstimo das fibras dos artesaos
gue a produzem. Apenas duas artesds plantam bananeira em seus domicilios, e Margareth,
uma das artesas que trabalham com a fibra de bananeira ha 13 anos e é responsavel pelo
controle de qualidade dos produtos da Associacdo, nos contou que toda matéria prima de que
necessita vem de sua propria plantacdo, além da autossuficiéncia em matéria prima ainda lhe
sobra para vender para os colegas: “(...) tem a Laura ¢ Irene que eu vendo, porque eu tenho
que colher as bananas, pra achar aquela que tem o fundo roxo né, eles gostam da parte roxa
pra encapar” (CADERNO DE CAMPO, 2014).

Marina, que trabalha ha 15 anos com artesanato de fibra de banana e hd 5 na
Associacdo, revelou que quando a fibra ndo estd em boas condigdes, realizam trocas
(CADERNO DE CAMPO, 2014). Ela explicou como lida com as etapas de extracdo da fibra

de bananeira da casca seca e verde:

Primeiro, limpa o tronco da bananeira, e com cuidado abre-se ele e separa as duas
partes, se ndo souber fazer, estraga toda a fibra. A parte de cima ndo pode ser
guardada por muito tempo, sendo fica embolorada. Usa a casca seca (superficial) e a
fibra mais macia, de dentro. Da verde da pra extrair a renda e os fios, mas é mais
trabalhoso de tirar, lavar e clarear.

Segundo relatos da artesd Claudia, que confecciona bonecas de fibra de bananeira,
palha de milho e bucha ha 12 anos, além da fibra do interior do tronco, ha 4 camadas de fibras
na casca com uma propriedade natural que as impede de “carunchar”, e uma camada mais
clara no interior do tronco que ¢ chamado de “algoddozinho”, e ressaltou que o trabalho ¢

realizado com a fibra e casca molhada. A fibra da bananeira é retirada da casca seca ou em
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processo de secagem, com uso de ferramentas como tesouras e facas quando a casca esta

rigida, e a retirada com as maos ¢ feita quando a casca esta “solta”.

A extracdo da renda da fibra é iniciada com a retirada da parte externa da casca da
bananeira, que, segundo a artesd, é facilitado quando a casca esta em processo de secagem
(CADERNO DE CAMPO, 2014). A renda € o interior da casca, com estrutura fibrada,
retirada cuidadosamente com lamina de estilete, conservando as estruturas da renda e evitando
0 rompimento, Figura 75. A artesd relatou que esta é utilizada na confeccdo de partes de

bonecas, lagos e revestimento de caixas.

)‘5.»'0/";;1” 2

DN X

Figura 75 - Renda (parte interna) da casca da bananeira sendo extraida pela artesd

O tempo de espera para amadurecimento da bananeira € de dois anos, sendo que antes
desse tempo produz-se a fibra verde (citada na fala anterior), que segundo ela, ndo produz a
guantidade necessaria. Para Claudia, a melhor parte da fibra da casca da bananeira € a fibra
com coloragdo “roxa”: “Eu gosto mais da casca roxa e fina da bananeira. Ela & melhor de
trabalhar porque ela é grande e rapidinho vocé trabalha com ela, monto uma boneca em 10
minutos” (CADERNO DE CAMPO, 2014).

Enquanto a coleta de cascas de bananeira era feita por uma artesd, esta ressaltou que a
casca ndo pode ser coletada quando esta caida no chdo, e que prefere cortar as cascas com

tesoura, por ser mais seguro e confere uma separagdo mais uniformemente os pedacgos.
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Quanto a producdo do papel da fibra de bananeira, os artesdos relataram que nenhum
associado produz o papel “liso”, que ¢ comprado junto a Cooperativa (Figura 76), ¢ o

“rastico” € confeccionado por um artesao da Associacao, conforme exposto anteriormente.

Figura 76 - Massa em repouso para preparo do papel da fibra de bananeira na Cooperativa “Gente de Fibra”

A artesa Laura Madalena, que faz bolsas, flores, vasos e utensilios para cozinha a base
de fibra da palha do milho in natura e tingida nos contou que ela e 0 marido plantam, colhem
e armazenam milhos. O milho plantado pela familia serve exclusivamente como alimento dos
animais e, a sobra que é a palha do milho, € usada por Laura na confecc¢do dos artesanatos. A
armazenagem das espigas de milho é feita em sacos de estopa amontoados em sua prépria
residéncia.

Dos 12 artesdos entrevistados durante a pesquisa sociotécnica, todos produzem em
seus domicilios, em areas como varanda, area de servico ou cozinha, sustentando assim a
questdo da precarizacdo. No caso da Maria lvone e Maria Regina, a producédo € intercalada
com os servigos de “dona de casa”. A artesd Marina armazena toda a matéria prima em caixas
e sacolas, e as ferramentas para producdo do artesanato ficam dispostas na mesa da sua
cozinha: pistola e bastdes de cola quente, facas, estiletes, tesouras, barbantes, linhas, arames,

moldes, suportes, martelo.

Os processos produtivos foram registrados passo-a-passo por meio de videos, fotos e
registros em cadernos de campo. Registramos o desenvolvimento de uma boneca
confeccionada em fibra de bananeira, sendo esta a Amostra 1, que foi submetida ao teste de
degradacdo ambiental.
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Todas as fibras de bananeira, antes de serem aplicadas no processo artesanal,
necessitam de imersdo em agua por aproximadamente 10 minutos para ndo se romperem. As
cascas mais duras sdo imersas em agua com amaciante para roupas, e posteriormente as fibras
sdo secadas com pano de algoddo e passadas com um ferro, para alisé-las. As folhas da

bananeira, por serem mais quebradigas, sdo “engomadas” e envernizadas.

Para a confecgdo da cabega da boneca foi utilizada uma bolinha de madeira, e 0s
bracos feitos com um pedaco de corda de sisal. Para a formacgdo do busto e ombros, foram
utilizadas duas cascas da fibra da bananeira dobradas horizontalmente, com o lado rendado
para cima. Para conferir volume as dobraduras, estas sdo preenchidas com casca de milho. A
cintura € marcada por uma linha para cirurgia de bovinos (que, segundo a artesd, é mais

resistente).

A saia do vestido da boneca é feita com trés cascas inteiras da bananeira, sem retirada
de camadas como foi feito para confeccionar o busto. As cascas, modeladas de forma
concova, sdo coladas com cola quente e constantemente aparadas para conferir
proporcionalidade. As saias, de forma geral, nao sdo feitas de forma “aberta”, pois ha 0 risco
de quebrarem na embalagem e transporte. Depois de coladas sdo modeladas ao redor da
cintura da boneca e amarradas novamente com a linha. As amarra¢fes na cintura sao cobertas

por uma faixa de fibra da casca da bananeira e as extremidades sdo coladas com cola quente.

Para o cabelo, a fibra mais escura é penteada com um pente e aplicada com cola
quente. Os cabelos sdo aplicados de forma lisa ou estilizados com trancas. O chapéu é feito
com a cordinha de sisal sequencialmente enrolada até conferir a forma de um chapéu. A cada

sequéncia, € aplicado cola quente para oferecer aderéncia.

O acabamento final se da pela colagem nas méos da boneca de um ramalhete de flores
envolto em palha de milho, pois quando a “moca da rog¢a”, nome dado a boneca pela artesa,
“ta na cidade, ela vem com alguma coisa pra vender”. E colada também fios de bucha no
barrado do vestido da boneca com cola quente. A fibra de bananeira recebe tratamento de
superficie com verniz ou cola misturada na agua. A artesa citou que

O verniz vocé acaba de passar e ja tem que tirar. Ndo pode ser aquele que brilha, tem
que ser o fosco. Vocé passou ele, ja pega um pano molhado, ja passa por cima e pde
ela pra secar. Ta envernizado pra durar, durabilidade. E se precisar lavar também, o

verniz da durabilidade. S6 ndo pode passar ele direto (...) (CADERNO DE CAMPO,
2014).
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O artesdo Zé Mauro, que também trabalha com artesanato em fibra de bananeira,
explicou que, em sua opinido, o artesanato tem que ser rustico e ndo brilhante. Quando ndo ha
a opcao do verniz fosco, o verniz com brilho é aplicado nas fibras e retirado logo em seguida

com um pano molhado, com a posterior secagem ao sol.

Laura Madalena, que desenvolve artesanatos com palha de milho, contou que o
processo de dobra e trancado da fibra do insumo se assemelha muito aos processos de trangar
com a fibra de banana, porém exige menos cuidado com o acabamento, dado que sua fibra é
mais lisa que a da banana. As principais ferramentas sdo moldes e corantes. Somente a artesd

Marina faz bonecas utilizando apenas a fibra de bananeira em sua composicao.

A confecc¢do da boneca com palha de milho é semelhante a com fibra de bananeira, se
diferenciando apenas no fato que a base para a cabeca ¢ com “bola de gude”, e enquanto
acompanhdvamos a montagem da boneca e o desenho do rosto, a artesa falou sobre a
identidade das bonecas: “a gente faz a cara parecida com a da gente...vocé€ sai igualzinho”.
Caso haja erro no traco do rosto, pela cabeca estar junto ao corpo e ser uma das etapas finais

da montagem, interfere no trabalho como um todo, culminando no descarte desta”.

Ainda no que se refere a identidade, outro artefato que se destacou durante uma das
visitas a loja foi o “anjo sem rosto”, confeccionado pela artesd Laura Morais ¢ que ja foi
exportado para Bélgica, Franca e Japdo. Laura participa da Associa¢do ha 3 anos e trabalha
com papel da fibra de bananeira, bucha e variados tipos de sementes. A artesd nos contou
durante entrevista sobre 0 anjo e seu processo de criacdo e identidade (CADERNO DE
CAMPO, 2013):

Cada produto aqui tem a identidade do artesdo. Quando comecei a fazer o anjo
fiquei pensando: ‘se eu puser sementes nos olhos, é tio delicado, tdo angelical que
qualquer coisa que eu pusesse ndo chegaria aos pés do que de fato a gente imagina
que deva ser um anjo’. Entdo eu falei: ‘vou fazer sem rosto, porque cada um coloca
o rosto que puder € que imagina e tem na sua cabega’. Ai e lembro que a Secretéria
Nacional do SEBRAE esteve aqui e ela falou: “A senhora, no Brasil inteiro, é o
primeiro lugar que vejo anjo sem rosto”. E foi isso que ela falou pra mim. Entdo essa
é a ideia da identidade.

Essa fala da artesd mostra que no artefato ndo ha identificacdo especifica quanto ao
rosto e sua aparéncia, o que demonstra e possibilita flexibilidade identitaria, em que 0s

artefatos se deixam serem identificados pelo cliente. Neste ponto, as a¢cdes do ndo-humano
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para com o humano estdo colocadas, visto que o produto “fala” e “age” quando suscita ao

usuario que este produza uma identidade para um item que se apresenta “incompleto”.

Ao adentrarmos na Casa do Artesdo, sobre a mesinha préxima ao portdo fica o
caderno de visitas para os turistas, e nele podem-se encontrar assinaturas das mais diversas
localidades: locais, regionais, brasileiros e estrangeiros. Os meses que possuem maior nivel de
vendas compreendem o inverno e o periodo proximo a ele, de maio a setembro, conforme
relatado na entrevista com a Presidente da Associacdo, com seu pico de movimentacdo de
pessoas e compras no Festival de Inverno “Arte e Design”. Os turistas e clientes encontram na
loja artefatos desenvolvidos e confeccionados do inicio ao fim pelos artesdos, pois nao é
permitido na loja nenhuma pega industrializada. Explica a artesa que “artesanato ¢ aquilo que
vocé cria, que vocé faz com as maos, ndo que vocé compra pronto” (CADERNO DE
CAMPO, 2014).

Durante o Festival de 2014, ocorrido nos dias 11, 12 e 13 de junho, os pesquisadores
do GEPETEC puderam acompanhar na loja como € a rotina durante o periodo mais
movimentado do ano na Associagdo, integrando-se as artesas e participando da dindmica da
Casa, percebendo as fluéncias de didlogos e acdes que ali se passam. A maioria dos clientes
preferem realizar o pagamento via cartdo de crédito e débito, o que representa um problema
para 0s artesdos que ndao conseguem operar a maquina para cartes e para a Associa¢do, posto

que j& houve perda de vendas por isso.

Com a analise sociotécnica, pode-se observar também as percep¢des dos artesaos
frente ao artesanato, e, como findar deste capitulo, destacamos a fala da artesa Claudia, em

que ela defende que o artesanato “¢ uma profissdo mesmo, é trabalho!”.

4.5.1 Oficinas de Teécnicas e Praticas Artesanais

Como forma de devolutiva ao grupo de artesdos da Casa do Artesdo Mariense, a
pesquisa, que tem como objetivo o desenvolvimento e aplicacdo de Tecnologias Sociais,
partiu do movimento de ida ao campo, absor¢do das demandas, desenvolvimento na
Universidade em linearidade com o grupo e a aplicagdo das TS. Neste contexto, as oficinas se
configuram como forma de aplicacdo destas Tecnologias Sociais.

As Oficinas de Técnicas e Praticas Artesanais foram divididas em trés etapas e

aplicadas nos dias 21, 28 e 29 do més de outubro de 2014 e atendem ao Maodulo | do curso,
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Materiais e 0 Artesanato. O curso contara com mais dois médulos que tangerdo metodologias
para desenvolvimento de produtos, e identidade visual e insercdo no mercado, a serem
realizados em 2015 — Edital Universal MCTI — CNPq — Faixa A - 2013.

O conteudo das Oficinas esta discriminado na Figura 77.

e Introducdo; » Apresentacdo da e Testes de
» Classificacdo; Pesquisa; Degradacio;
* Propriedades; * Microscopias; e Métodos de
e Fibras; . Selec;:“a_o _de Aprimoramento;
e Resisténcia; Materiais e Fechamento.

. .. Qualidade dos
* Fibras Téxteis;

Produtos.

* Tratamento de
Superficie.

Figura 77 - Contetdo ministrado nas oficinas realizadas na Associagao

As Oficinas foram divulgadas no municipio por meio de cartazes fixados na
Associacdo, Prefeitura Municipal e outros espacos publicos, e foi direcionado ndo s6 aos
artesdos da Casa do Artesdo, mas também para os familiares dos artesdos e comunidade. Os
cursos foram ministrados no espaco lateral da propria Associacdo e contou com duas opcles
de horarios, das 13h30 as 15h30 e das 17h30 as 19h30, para abrangéncia de um maior niUmero
de pessoas. As trés oficinas contaram com uma média de participacdo de 18 pessoas, sendo

que a maioria séo associados, Figura 78 (a) e (b).
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Figura 78 - Oficinas de Técnicas e Préticas Artesanais: (a) e (b) Publico no segundo dia de Oficina

Foram abordados no inicio todos os materiais sélidos (Metais, Ceramicas e
Polimeros), de forma a propiciar para os artesdos uma visdo global acerca dos materiais. A
linguagem técnica como, por exemplo, plasticidade, elasticidade, ductibilidade e fratura foram
mantidas, porém, a abordagem foi realizada de maneira simplificada, com exemplos préaticos
voltados ao artesanato e a realidade deles. A todo o momento era endossada a importancia da
compreensdo por parte deles acerca dos materiais € no que essa compreensdo 0s auxiliara em
termos de confeccdo artesanal, qualidade dos produtos e vendas. Materiais mais utilizados
pelos associados, como fibras, E.V.A. e Biscuit receberam um enfoque maior, com sugestfes
de testes de esforcos mecénicos e térmicos caseiros (Teste de tracdo, flexdo, compressdo,

condutibilidade térmica e absorcdo de liquidos).

Uma forma de adaptar as Tecnologias que existem dentro da Universidade e Centros
de Pesquisa para a realidade e as finalidades dos artesdos foi por meio dos testes de tracdo,
compressdo e absor¢do. Com base nos resultados dos testes de degradacdo de 30 dias, foram
feitas recomendacgfes quanto ao uso da cola quente aplicada em fibras de bananeira, que se
mostrou ineficaz quando exposta a umidade e calor. Sugeriu-se a aplicacdo de colas
constituidas de metacrilato de metila (cola para acrilicos), pois garante elevada resisténcia

mecanica, transparéncia e prolongada resisténcia as mais diversas intempéries.

Além da recomendacdo quanto ao uso de colas, foi sugerido também que, no ato da
venda dos artefatos para os clientes, os artesdos 0s orientem para nao expor os produtos ao

calor, umidade, luz solar e demais situacdes que contribuam para a aceleracdo da degradacéo.
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Ap0s a observacdo da morfologia e distribuicdo das fibras de bananeira, sugeriu-se a
execucdo de testes de tracdo e compressao (ensaios mecanicos e destrutivos) e de absorcao de

agua (ensaio fisico-quimico) caseiros.

e Teste de Tracgdo: consiste em submeter uma peca artesanal a um esforgo, aplicando
cargas gradativas a fim de registrar e observar o0 alongamento do material até seu rompimento.
Como exemplo, pode-se colocar uma bolsa de fibra de bananeira ancorada em um apoio de
modo que a mesma fique suspensa; e adicionar cargas determinadas no seu interior,
registrando o tempo do teste e as cargas até o seu rompimento. Com este dado, é possivel
informar ao consumidor no ato da compra qual o limite de carga da bolsa, neste caso. Nas
Oficinas, este teste foi adaptado para outros artefatos artesanais, como colchas (fibras téxteis)

e diversas fibras naturais;

e Teste de Compressdo: consiste em aplicar cargas gradativas sobre a peca a fim de
registrar e observar a reducdo do seu volume, deformacéo e/ou reducdo de uma das suas
dimensdes. Como exemplo, pode-se apoiar sobre uma superficie plana um cesto de fibra de
bananeira e adicionar cargas determinadas sobre o cesto, registrando o tempo do teste e as
cargas até a sua deformacdo. Com este dado, é possivel informar na venda qual a melhor
forma de armazenar os artefatos. Assim como no teste anterior, foi realizada a adaptacéo para

outras artefatos;

e Teste de Absorcdo de Agua: consiste em submeter amostras de materiais a
submersdo em agua para observar qual o comportamento do material quando exposto a agua
por longos periodos. O objetivo é a verificacdo de possiveis aumentos de espessura apds o
condicionamento, surgimento de bolhas, deformacgdo superficial ou degradacdo. O teste
caseiro consiste, primeiramente, na pesagem das amostras e medicdo de sua espessura em
milimetros. ApGs este procedimento, as amostras sdao submersas em agua, adaptando sua
temperatura de acordo com a aplicacdo do produto (fria, temperatura ambiente ou quente),
determinando o tempo do procedimento e, apds a realizagdo deste, retirar as amostras

submersas, seca-las e em seguida pesa-las novamente e medir sua espessura.

Com os dados obtidos por meio dos testes, os artesdos podem oferecer orientagdes
para os clientes da Associacdo sobre o uso adequado dos produtos, possibilitando assim maior

durabilidade e confiabilidade dos artefatos, bem como aprimoramento nos processos de
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confecgéo por meio do conhecimento mais aprofundado sobre o material com que o artesdo
estd lidando. Com um maior conhecimento dos materiais por parte dos artesdos, € favorecido
0 desenvolvimento de novos produtos e novas aplicabilidades. A precarizacdo do trabalho na
Associacdo encontra, desta forma, uma via de ruptura por meio da possibilidade de ampliagéo
das vendas e aumento do valor agregado dos produtos.

5. Considerac0es Finais

O movimento de pensar o Desenvolvimento na Sociedade aliado a Tecnologia
compreende um movimento exdgeno dos envolvidos na pesquisa, demandando a vivenciacao
dos pesquisadores na comunidade pesquisada e a troca de experiéncias entre todos o0s
envolvidos. Essa fala intensifica-se ainda mais com o marco teérico-metodologico

estabelecido pela Teoria Ator-Rede.

Por meio da leitura econdmica e sociotécnica pdde-se atender a um dos preceitos
tedricos da pesquisa interdisciplinar: As TS (que todo o seu desenho e desenvolvimento
demanda linearidade entre pesquisadores e pesquisados), e a TAR, bem como sua rede de

atores que se relacionam e geram estabilidade e instabilidade na rede durante todo o tempo.

Os atores estdo inseridos na Sociedade e Universidade, porém, seus principais
itinerdrios e movimentos foram captados durante a pesquisa pelo viés da TAR, com a
expansao do olhar para além dos espacos inicialmente pressupostos, transitando por bairros
rurais e urbanos do municipio de Maria da Fé/MG. No caso da Universidade, 0s espacos
foram amplificados da UNIFEI para a EEL-USP. Na logica da TAR, os principais atores
humanos que foram identificados na rede da Associacgdo foram:

e Artesdos da Casa do Artesdo Mariense;

o Familiares desses arteséos;

e Integrantes de 6rgdos como APANFE, EMATER e Prefeitura Municipal;
e Produtores de banana locais;

e Consumidores locais, regionais, nacionais e internacionais — Franca, Estados Unidos,
Chile e Argentina; populacdo do municipio de Maria da Fé/MG (CADERNO DE
CAMPO, 2014).
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Os principais ndo-humanos que configuram na rede da Associagdo séo:
e O artesanato produzido e comercializado pelos artesdos;
e As ferramentas utilizadas na producéo artesanal.

Algumas das caracteristicas econdmicas e sociotécnicas dos artesdos sdo que a maioria
sdo mulheres entre 61 a 70 anos de idade, com ensino fundamental incompleto e renda
individual e familiar de 1 a 3 salarios minimos mensais obtidos por meio das vendas na
Associacao e aposentadoria. Registrou-se também que 44% dos artesdos participam a mais de
4 anos, com aprendizagem da técnica de forma empirica. Os produtos mais produzidos sdo as
cestarias e artesanatos em 14, linhas e tecidos. As principais matérias-primas sdo a fibra de
bananeira e tecidos, e 0s objetos mais utilizados na producao sdo os cortantes como tesouras e

facas, colas e tintas e itens para costuras.

Segundo eles, a Associacao ndo recebe 0 apoio necessario para o desenvolvimento das
atividades e que, daqui a 10 anos, eles esperam que a Casa do Artesdo esteja melhor. Com o
entendimento das caracteristicas e algumas peculiaridades que serdo desveladas no decorrer
da pesquisa, 0 desenvolvimento das inovacbGes e TS voltadas ao grupo serdo mais bem

adaptados.

Entre salas de estudos e laboratérios, a Universidade perfez os estudos
interdisciplinares entre Ciéncias Sociais, Design e Engenharia de Materiais. Os ndo-humanos
em destaque sdo 0s microscopios Opticos e eletronicos de varredura, que ampliaram as fibras,
folhas e rendas de 20 a 5000 vezes de que nos, humanos, somos incapazes de enxergar. Pelo
viés da Engenharia de Materiais, puderam ser evidenciados alguns pontos na relacdo entre

artesdo e matéria-prima.

Na microscopia eletrdnica de varredura (MEV), em cada estagio de maturacdo
diferente da planta, as estruturas modificam-se, influenciando consequentemente na aparéncia

das fibras, tonalidades e resisténcia mecanica.

A partir dos produtos artesanais elencados no corpo do texto, estabelecem-se as
ligacGes entre os trabalhos desenvolvidos e identidades locais que puderam ser desvelados
pela teoria aportada pelo Design de Territério. Os produtos com fibras de bananeira, juta,

bucha, sementes e 0s cosméticos de insumos advindo da oliveira produzidos por dois artesdos
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da Associacdo imprimem a identidade territorial nos produtos, bem como os artesdos locais
imprimem suas marcas. Podemos exemplificar por meio de simbolismos como 0s anjos sem
rostos, as mandalas com fibras (comum no artesanato de Maria da Fé), cosméticos de extrato
de oliva, detalhes nos produtos com a folha da oliveira, entre outros muitos exemplos. A
observagdo nos permitiu compreender que o artesanato é para elas uma forma de se manterem

ativas, para além do ambito familiar.

Percebeu-se que os materiais (ndo-humanos) influenciam os artesdos (humanos) no
gue tange a sua manipulacéo e as possibilidades que estes concedem. Porém, néo se restringiu
somente ao saber-fazer artesanal, mas sim, durante a pesquisa, 0s ndo-humanos também nos
disseram suas caracteristicas durante os testes de Engenharia de Materiais e estudos no campo
do Design e Territorio. Essa relacdo e interacdo mutua na producdo de hibridos também

produzem sentidos, nos mostrando que o artesanato vai muito além do mero produto.

Com a ida aos laboratorios dos artesdos, ou seja, as oficinas e casas pode-se constatar
a precarizacdo pela auséncia de um espaco de producdo adequado, auséncia de ergonomia e
seguranga na manipulacdo de objetos cortantes e quentes, bem como a sazonalidade nas

vendas, 0 que impede os artesaos de sobreviverem exclusivamente da renda da Associagao.

Por meio destas leituras disciplinares da rede, cultura e realidade local, os estudos
foram orientados para este determinado contexto, com base nas polifonias absorvidas do
campo. Dentro dos objetivos pautados, buscou-se alternativas a inser¢cdo no mercado dos
produtos artesanais da Casa do Artesdo via Tecnologias Sociais pelas inovagdes propostas
pelo Design de Territorio e a Engenharia de Materiais durante as Oficinas de Préticas e

Técnicas Artesanais.
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APENDICE A — Termo de Consentimento

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar de um estudo sobre aplicacdo de Tecnologias Sociais
em Movimentos Sociais, incorporando Design e Engenharia de Materiais enquanto instrumentos
otimizadores dos produtos e processos artesanais na Associacdo Casa do Artesdo Mariense,
situado no municipio de Maria da Fé/MG.

As intervencdes para o desenvolvimento da pesquisa ocorrerdo por meio de observacao
participante do pesquisador junto aos artesdos e a rotina de trabalho, buscando néo interferir nos

trabalhos diarios.

Mediante seu consentimento, sua participacdo se dara por meio da autorizacdo para que O
pesquisador observe as préaticas dos artesdos, bem como os registros de suas atividades e produtos
através do uso de camera fotografica. Neste processo poderdo ocorrer entrevistas informais e

formais individuais ou em grupo, esta com breve agendamento.

Todas as informacBes coletadas serdo utilizadas para fins estritamente cientificos e a sua
identidade seré preservada. Destaca-se também que a sua participacdo ndo acarretara em nenhum
prejuizo junto a sua situacdo de associado. A sua participacdo sera voluntaria, podendo declinar

ou interromper sua participagdo a qualquer momento do desenvolvimento da pesquisa.

A pesquisadora do projeto é a aluna Bianca Siqueira Martins Domingos, estudante do mestrado
académico do Programa de Pds-Graduagdo em Desenvolvimento, Tecnologias e Sociedade, da
Universidade Federal de Itajuba — UNIFEI, sob orientacdo do Prof. Dr. Adilson da Silva Mello e

co-orientacdo do Prof. Dr. Rosinei Batista Ribeiro.

Eu, , aceito participar desta
pesquisa.

Assinatura do Arteséo Data_/ /

Assinatura do Pesquisador Data _/ [/

! Documento impresso e entregue em duas vias, sendo que uma copia foi entregue ao artes&o e outra ao
pesquisador. Elaborado em 19 de janeiro de 2014.
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APENDICE B - Questionario Sociotécnico Aplicado na
Associacao

Todas as informagdes coletadas seréo utilizadas para fins estritamente cientificos. Sua identidade e informacdes
fornecidas seréo preservados. Destaca-se também que a sua participagéo ndo acarretara em nenhum prejuizo
junto a sua situagéo de associado. A sua participagdo sera voluntéaria, podendo ser interrompida a qualquer
momento do desenvolvimento da pesquisa.

Nome:
1. Sexo: 2. ldade:
(a) Masculino (b) Feminino (@ 20a30(b)31a40(c)41a50(d)51a60(e)6la70

3. Renda média mensal individual (em Salarios Minimos):

(@l1la3d (b)4ab6 (c)7a9 (d)10al12 (e)acimade 12

4. Possui outra renda mensal além da Associacao?:

(a) Sim (b) Nao Se sim, qual?

5. Renda média mensal familiar (em Salérios Minimos):

(@l1la3d3 (b)4ab6 (c)7a9 (d)10al12 (e)acimade 12

6. Numero de Dependentes:

(@1 (b)2 (c)3 (d) acimade 3

7. Escolaridade:

(a) Ensino Fundamental Incompleto (b) Ensino Fundamental Completo (c) Ensino Médio Incompleto
(d) Ensino Médio Completo (e) Ensino Técnico-Profissionalizante de Nivel Médio (f) Tecndlogo (g)
Ensino Superior Incompleto (h) Ensino Superior Completo (i) Especializac¢éo (j) Mestrado (k)
Doutorado

8. Ha quanto tempo participa da Associacao?

9. Como conheceu a Associagéo e porque decidiu participar?

10. Participou de outro grupo e/ou produzia por conta propria antes?:

(a) Conta propria (b) Outro grupo (b) Nenhuma das alternativas
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Se participou de outro(s) grupo(s), qual(is) foram?:

11. Qual (is) o(s) produto(s) que produz?

12. Qual a média mensal de produgéo?: 13. Estado Civil:

(a) Casado (b) Solteiro (c) Uniao estavel (d)
Divorciado (e) Viavo (f) Outro: -

14. Qual (is) a(s) matéria(s) prima(s) que utiliza na producao artesanal?

15. Qual o meio de obtencao da(s) matéria(s) prima(s) que utiliza?

16. Quais objetos/ferramentas/maquina(s) que utiliza na producao?

17. Onde aprendeu a técnica artesanal? 18. Ja fez algum curso diretamente ou
indiretamente ligado ao artesanato?

(@) Sim (b) N&o

Se sim, qual(is)?

19. Como é a relagéo entre associagéo e 20. Vocé acha que a associacéo recebe o
prefeitura? auxilio necessario ao desenvolvimento do
trabalho?

(a) Sim (b) Nao

21. Qual é a principal demanda da Associac¢do atualmente?

22. Vocé acha que falta alguma coisa na associacdo? Caso sim, 0 qué?

23. Como vocé enxerga a associacao daqui a 10 anos?




